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PRESENTATION DE LA REVUE

Preésentation du No 4

Avec ce nouveau numéro de la Revue internationale d’Art et
d’Artologie commence une nouvelle aventure de I’intelligence et de
I’esprit. La théorie miinchéenne de 1’ invariant de 1’effet de vie et de ses
corollaires se trouve ici transplantée dans 1’aire arabo-musulmane, avec
tout ce que cela implique comme traversée, interculturalité et le «tout-
mondey, selon I’expression programmatique d’Edouard Glissant.

Sur les décombres des anciennes théories de 1’art et de la littérature
relatives a la mimeésis, a ’expression, au reflet et aux illusions du reel,
s’¢labore une nouvelle théorie qui réhabilite le sujet, 1’histoire, le Verbe et
le pouvoir démiurgiquede 1’art dans une perspective unitaire,
anthropologique et humaniste, intégrant dans sa dialectique la triple
détermination de toute communication esthétique, a savoir, ’artiste, I’objet
et le récepteur. C’est ce triangle vital et agissant a des différents niveaux
qui assure la survie, la pérennité, et le devenir de I’ceuvre d’art. Un célébre
critique pense que la littérature nous aide a vivre. Quant a nous, nous
pensons que la vocation de la littérature est plus que cela : elle nous fait
vivre, car elle est consubstantielle a la condition humaine.

Cette théorie avance et progresse continuellement, en Europe, en
Afrique, en Amérique latine et connait actuellement une audience
prometteuse dans le Monde arabe.

C’est a la lumiere de cette artologie qui incarne pour nous un réve pour
fonder une science humaine future de ’art que nous avons esquissé
quelques jalons et dessiné quelques horizons. Et c’est dans cette
perspective que les contributions interrogent I’art et I’écriture dans ce qu’ils
ont de spécifique et d’universel (I’uni-diversité) a travers une vision qui
conjugue tout a la fois la pluralit¢ du beau et la singularité¢ de 1’art. Ces
interrogations rejoignent directement ou indirectement, explicitement ou
implicitement ces grands défis de I’esprit qui sont liés a la nature de I’art, a
son fonctionnement, et a  sa valeur; autant de questionnements
intrinséquement liés a I’homo Artis et a I’existence humaine.

La premicre contribution, celle de Tayeb Bouderbala, tente d’examiner
le rapport histoire/ mythe dans le roman Nedjma de Kateb Yacine. On y
découvre une réécriture de [I’histoire qui déconstruit 1’histoire
traditionnelle, introduit 1’historicité des exclus pour exprimer la naissance
tragique a I’histoire d’une génération et d’une communauté nationale. Dans
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ce roman, 1’écrivain réactive tous les mythes universels pour réhabiliter les
mythes fondateurs générateurs d’identités et d’individualisation. L’écriture
s’impose alors comme une écriture fusionnelle, monumentale et totale,
théatralisant 1’effet de vie, tant en amont qu’en aval, grace a une démarche
osiriaque qui ouvre I’imaginaire sur tous les possibles.

Aziza Benzid et Zineb Moustiri explorent un théme particuliérement
riche et aporétique, celui de la dialectique centre/périphérie qui sous-tend
le rapport entre la littérature algérienne de langue frangaise et la littérature
frangaise (Métropole). A ce rapport de dépendance, les deux auteures lui
opposent la notion dynamique de transfert culturel qui introduit d’autres
paradigmes et transcendent la contradiction originelle. Ce concept permet
la réappropriation des modeles étrangers, leur assimilation puis leur
dépassement, une mise a mort de I’(Edipe en quelque sorte. Ceci débouche
tout naturellement sur le réve d’une « littérature-monde », totalement
libérée des modeles castrateurs (de 1’effet de 1’art aliéné a I’effet de vie
salvateur) et ouverte sur des virtualités illimitées.

Agnes Felten choisit d’étudier quatre ceuvres représentatives du
parcours littéraire d’Assia Djebar. Il s’agit d’un cycle focalisé
essentiellement sur la figure féminine avec ses différentes métamorphoses
et significations. Le corps féminin comme le corps du texte sont
théatralisés et investis d’une riche symbolique qui réactive les mythes
universels féminins et dessine les contours d’une ceuvre d’art porteuse d’un
destin singulier : « La femme est I’avenir de I’homme » dirait le grand
pocte Aragon. Et ¢’est toute la lecon de ’effet de vie qui est illustrée.

Rachid Kaflat examine la féconde convergence de la musique et de la
philosophie chez le grand penseur Saint Augustin a travers une approche
transversale et interdisciplinaire. Elle montre avec ingéniosité cette
coalescence ontologique qui a toujours hanté la pensée augustienne dans
son exigence de vérité. La musique en tant qu’origine du monde féconde
I’étre, D’existence et I’esprit. L’effet de vie s’en trouve ainsi amplifi¢ et
démultiplié. L’immense rayonnement de la pensée augustienne durant tout
le Moyen Age et méme au-dela, révele cette aura incommensurable,
inscrite dans les invariants et les universaux qui brassent dans un seul et
méme creuset poésie, musique, mystique et philosophie. Sa réflexion se
présente ainsi comme une sorte d’archéologie du savoir qui éclaire et
promeut des €largissements qui fondent une vision planétaire.

Mohmed Naoui se mesure a un défi de taille : la problématique de la
traduction des textes sacrés arabes. Un grand défi qu’il a tenté de relever en
explorant toutes les ressources liées de la traductologie, tout en
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reconnaissant les apories liées a I’exégese et a la démarche herméneutique
de ces textes qui s’inscrivent dans 1’histoire tout en la transcendant.

Said Saidi focalise sa réflexion sur I’incipit dans Les 1001 années de la
nostalgie de Rachid Boudjedra, en examinant la question de 1’ «ouverture
tératologique et construction du sensy». Il montre, argumentation a I’appui,
que le jaillissement fulgurant de 1’incipit annonce I’irruption de 1’histoire,
la naissance de 1’écrivain et programme des enjeux et des stratégies que
I’écriture doit problématiser en jouant sur les possibles et les impossibles
du sens. L’incipit introduit dans ce roman le personnage tel que seul ’art
sait et peut créer, compte tenu de son pouvoir démiurgique infini. Et c’est
toute 1’aventure de I’écriture qui est pos€e et portée a ses ultimes
questionnements.

Le numéro s’acheve dans I’apothéose. En effet, quatre comptes rendus
particulié¢rement riches et variés illustrent magistralement [’idée
munchéenne de pluriel du beau et de la singularité¢ de 1’art, a travers une
démarche intermédiale: la vocation spirituelle de Dart, [Dart
photographique, la musique du piano, et I’imaginaire du désert qui
convergent vers ce réve insensé et insolite d’un art total, aux multiples
expressions.



Preview of Issue 04

Preview of Issue No 4

With this new issue of The International Journal of Art and
Artology, a new adventure of intelligence and sprit begins. The Munchean
theory of invariants and its corollaries, in particular, the effect of life, is
transplanted here in the Arab-Muslim area, with all what involves crossing,
interculturality and the ‘all-world', according to the programmatic
expression of Edouard Glissant.

On the rubble of the ancient theories of art and literature related to
mimesis, expression and illusion of reality, a new theory that rehabilitates
the subject, the history, the verb and the demiurgic power of art in a
unitary, humanistic and anthropological perspective 1is developed,
incorporating in its dialectic the triple determination of all aesthetic
communication, namely, the artist, the object and the receiver. It is this
vital triangle acting at different levels that ensures survival, sustainability,
future and artwork. A famous critic thinks that literature helps us to live.
However, we believe that the vocation of literature 1s more than this: it
makes us live, because it 1s consubstantial to the human condition.

This theory is constantly advancing and progressing in Europe,
Africa and Latin America, and is currently attracting a promising audience
in the Arab world.

It is in the light of this artology which represents for us a dream to
found a future human science of art that we have sketched some milestones
and some horizon. In this perspective, contributions question the art and the
writing in what they have as specific and universal (the uni-diversity)
through a vision that combines both the plurality of beauty and the
singularity of art. These questions join directly or indirectly, explicitly or
implicitly these great challenges of the mind which are linked to the nature
of art, its function, its value, many questions consubstantial to Homo Artis
and the human condition.

The first contribution, that of Tayeb Bouderbala, attempts to examine
the historical/ myth relationship in Kateb Yacine's novel of Nedjma. It
reveals a rewriting of history that deconstructs the traditional history,
introduces the historicity of the excluded to express the tragic birth to the
history of a generation, a national community and an entire humanity. In
this novel, the writer reactivates all the universal myths to rehabilitate the
founding myths that generate identity and individualization. The writing,
then, imposes itself as a fusional, monumental and a total writing,
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theatricalizing the effect of life, both upstream and downstream, thanks to
an Osirian approach that opens the imaginary to all possibilities.

Aziza Benzid and Zineb Moustiri explore a rich and an aporetic
theme, that of the center/periphery dialectic which wunderlies the
relationship between Algerian literature written in French and French
literature (Metropolis). The two authors oppose this dependence
relationship to the dynamic notion of cultural transfer which introduces
other paradigms and transcends the original contradiction. This concept
allows the reappropriation of foreign models, their assimilation and then
their transcendence, a sort of a murder of Oedipus. This naturally leads to
the dream of a "world literature", completely free of castrating models
(from the alienated art effect to the life saving effect) and open to unlimited
virtualities.

Agnes Felten selects to study four representative works from Assia
Djebar’s literary journey. It is a cycle that focuses primarily on the female
figure with its different metamorphoses and significations. Both the female
body and the body of the text are theatricalized and invested with a rich
symbolism which reactivates the universal feminine myths and draws the
features of a work of art carrying a singular destiny: "Woman is the future
of 'man' would say the great poet.

Rachid Kaflat examines the convergence of music and philosophy in
the great thinker Saint Augustine through a transversal and an
interdisciplinary approach. She ingeniously shows this ontological
coalescence which has always haunted Augustian thought for his demand
of truth. The music as the origin of the world fertilizes the being, the
existence and the mind. Thus, the effect of life is amplified and multiplied.
The immense influence of the Augustian thought throughout the middle
Ages and even beyond reveals this immeasurable aura, inscribed in the
invariants and universals that brew in one and the same melting pot poetry,
music, mysticism and philosophy. His reflection is presented as a kind of
archaeology of knowledge that sheds light on and promotes enlargements
that underpin a planetary vision.

Mohmed Naoui faces a major challenge: the problem of the
translation of Sacred Arabic texts. A great challenge that he tried to raise
by exploring all the resources that are relevant to translation studies, and
recognizing the aporias linked to exegesis and the hermeneutical approach
of these texts, which are part of history, while transcending it.

Said Saidi studies the incipit in Rachid Boudjedra's 1001 years of
nostalgia, by examining the question of "teratological openness and
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construction of meaning." He shows, using supporting arguments, that the
dazzling outburst of the incipit announces the irruption of history, the birth
of the writer and programs the issues and the strategies that writing must
problematize by playing on the possible and the impossible of meaning.
And it is the whole adventure of writing that is posed and brought to its
ultimate questioning.

The issue ends in apotheosis. In fact, four rich and varied reviews
masterfully illustrate the Munchean idea of the plurality of the beauty and
the singularity of art through an intermediary approach: the spiritual
vocation of art, the art of photography, the music of piano, and the
imaginary of the desert converge towards this senseless dream of a total art,
with multiple expressions and consubstantial to the human condition.
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Résumé :

L’étude aborde la problématique de
la réécriture de [’histoire et du mythe
dans Nedjma de Kateb Yacine (roman
publié¢ en 1956), a la lumiere de la
théorie de [’effet de vie. Le roman
déconstruit le discours colonial sur
[’histoire et propose une autre histoire :
celle des exclus et des opprimés. Ainsi,
émerge la "véritable" histoire de
[’Algérie depuis les temps immémoriaux
jusqu’aux temps modernes, a travers
une chevauchée dans le temps et dans

[’espace. La violence de [’histoire
imprime a [’écriture une forme
circulaire qui reflete un pathos

obsessionnel et une blessure originelle.
D’ou la fixation de [’éternel retour. Les
béances et les silences de [’histoire sont
remplis par le mythe qui acquiert ici
une valeur anthropologique,
thérapeutique et historicisante. Mythe et
histoire sont intrinsequement liés. Dans
cette quéte obsessionnelle de [’identité
et des origines, le mythe permet de
souder le groupe face a [’adversité et
comme, par instinct de survie, évacue le
colonisateur de [’histoire. Le mythe des
origines exalte les figures de [’ancétre
tribale, de [’ancétre national et des cités
glorieuses. Nedjma qui donne son nom
au titre du roman accéde a la dignité
des mythes universels. Symbole de
[’Algérie, elle incarne la figure de la
femme fatale et de la femme faite

adversité. Elle connote les valeurs
négatives, en contradiction totale avec
les mythes de la fertilité, et de la
régénération. Mais le mythe change de
signification  lorsque Nedjma  fut
restituée a la tribu par le negre pour
réintégrer la terre promise et féconder
[’arbre généalogique de la nation en
devenir. Ainsi, le mythe s’évanouit pour
permettre la naissance tragique a
[’histoire. Mais le mythe, tel le Phénix,
renait toujours de ses cendres, se
métamorphose et inaugure une nouvelle
aventure. Pour les épigones, Kateb
Yacine devient un nouveau mythe
fondateur. La permanence du mythe
montre qu’il est consubstantiel a la
condition humaine et qu’il n’ya pas de
littérature sans muthos, ne serait-ce que
sous forme de trace.

Mots clés: Réécriture. Histoire.
Mythe. Nedjma. Kateb Yacine. Algérie

Abstract

The present study tackles the issue
of the rewriting of history in the novel of
Nedjma of Kateb Yacine, published in
1956, in the light of the theory of the
effect of life. The novel deconstructs the
colonial discourse on history and
proposes another one: that of the
excluded and the oppressed. Thus, the
true history of Algeria emerges from
immemorial times to modern times,
through a spatial and a diachronic
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journey. The violence of history prints a

circular form on the writing which
reflects an obsessive pathos and an
original injury, hence, the fixation of the
eternal return. The gaps and the
silences of history are filled by the myth
that  gains an  anthropological,
therapeutic and historicizing value.
Myth and history are intrinsically
linked. In this obsessive quest for
identity and origins, the myth binds the
group together in the face of adversity,
and evacuates the colonizer from
history by survival instinct. The myth of
the origins glorifies the figures of the
tribal ancestor, the national ancestor
and the glorious cities. Nedjma, in this
novel, gains the dignity of universal
myths. This symbol of Algeria embodies
the figure of the fatal woman and the
woman of adversity. But the meaning of
the myth changes when Nedjma was
returned to the tribe by the Negro to
fertilize the genealogic tree of the
nation. Hence, the myth vanishes to
allow the tragic birth of history. But the
myth, like the Phoenix, is resurrected
from its ashes, metamorphosed, and
inaugurates a new adventure. For the
epigones, kateb Yacine becomes a new
founding myth. Finally, the myth is
substantial to the human condition, and
that there is no literature without
muthos, at least in the form of trace.

Keywords:  Rewriting.  History.
Mpyth. Nedjma. Kateb Yacine. Algeria
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Un jour, Kateb Yacine rencontra
a Belleville, a Paris, un émigré,
poete a ses heures, qui ’interpella:
Pourquoi as-tu écris Nedjma?
J’allais écrire».

- Introduction

Cette ¢étude s’inspire en partie de la théorie de 1’effet de vie élaborée par
le Professeur Marc-Mathieu Miinch. Le roman que nous analysons se préte,
a sa manicre, aux €clairages et aux apports féconds apportés par cette
théorie. Cette perspective, loin d’étre un carcan, stimule la réflexion et
permet de prendre une certaine liberté avec les différentes théories et ouvrir
des horizons insoupgonnés, a la faveur d’un dialogisme critique et d’une
maieutique épistémologique qui s’ouvre sur tous les possibles en se
nourrissant des ressources intellectuelles les plus salvatrices.

Kateb Yacine a publi¢ ce roman en 1956, aux éditions du Seuil. Mais
I’histoire narrée dans ce texte n’a rien a voir avec I’actualité briilante de la
guerre, car il a repris et réactualisé des fragments anciens dont certains ont
¢té déja publiés par le passe. La gestation de cette ceuvre protéiforme se
situe entre la fin de la Seconde guerre mondiale et le déclenchement de la
guerre de libération en 1954." C’est peut-étre la nature méme du roman
qui se préte difficilement a la prise en charge de la narration des
¢venements historiques importants en train de se dérouler.

Le recul et la distanciation sont souvent nécessaires dans ce genre
d’écriture. Ceci explique 1’absence de la narration de la guerre dans le
roman algérien de langue francaise pendant cette période, a la différence
des productions théatrales et poétiques.

Ajoutons a cela, I’impossibilité pour ’auteur de ce roman, de se faire
publier a I’époque en France, en dépit de maintes tentatives dans ce sens. Et
pour cause. L’espace romanesque en Algérie relevait du monopole exclusif
du roman colonial. L’écriture katébienne opére une rupture radicale tant
avec les modeles romanesques admis par 1’idéologie coloniale qu’avec les
premiers vagissements romanesques autochtones. Les éditeurs, déconcerteés
au début, opposent au manuscrit katébien un refus catégorique.
L’insurrection de 1954 a placé I’ Algérie au cceur de 1’actualité en France et

L. Cf. Jacqueline Arnaud, Recherches sur la littérature maghrébine de langue frangaise.
Le cas de Kateb Yacine, I’Harmattan, Paris, 1982.
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dans le monde. D’ou la sollicitation et I’accueil favorable pour tout ce qui
se rapporte de pres ou de loin a 1’Algérie. Et c’est a la faveur de ces
évenements et de cette actualité brilante que ce manuscrit fut publié, apres
un ultime avertissement de la part des éditeurs du Seuil. Un discours qui
dénote le désarroi d’un lectorat ébranlé profondément dans ses attentes,
dans sa doxa et dans son imaginaire. Un roman de la rupture qui opere une
véritable révolution romanesque.

1- Réécriture de I’Histoire

- Structure circulaire obsessionnelle

Ce roman est produit par une histoire inouie, a la limite de 1’ineffable et
de I’indicible. Une histoire tragique que le romancier doit écrire avec son
sang : ) « Se taire ou dire lindicible » (Nedjma, P. 190), affirme Rachid,
I’un des quatre protagonistes, amants de Nedjma. Cet ouvrage se veut tout
a la fois ’expression d’un drame personnel et d’un destin collectif. C’est
une "autobiographie au pluriel" comme 1’affirment judicieusement certains
critiques. En effet, Les quatre héros du roman qui sont des amis obsédés par
la quéte passionnelle de Nedjma, symbole de I’Algérie, représentent,
chacun a sa maniere, un rapport problématique, insolite et énigmatique a
I’Algérie. A travers cette saga familiale, car il s’agit aussi d’un roman
familial, c’est toute I’ Algérie qui s’y mire, s’y complait, s’y émerge et s’y
interroge surtout.

Les éditeurs, dans leur "avertissement" qu’ils ont adressé aux lecteurs
pour baliser et apprivoiser un texte jugé hermétique et iconoclaste, ont
évoqueé, improprement, une conception purement arabe du temps : « Le
rythme et la construction du récit, s’ils doivent quelque chose a certaines
expériences romanesques occidentales, -ce que nous ne contestons pas —
résultent surtout d’une attitude purement arabe de |’homme face au temps.
La pensée européenne se meut dans une durée linéaire ; la pensée arabe
évolue dans une durée circulaire ou chaque détour est un retour,
confondant [’avenir et le passé dans [’éternité de [’instant.

(...) On ne pourra donc suivre ici le déeroulement de [’histoire, mais son
enroulement — le passage d’un plan de conscience a un autre s’opérant par
une espece de glissement de [’esprit au long de spirales indéfiniment
continues ».(Nedjma, P. 6).

L Cf. I’ouvrage d’ Abdelkébir Khatibi, Le Livre du sang, Paris, Gallimard, 1979.
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Un avertissement qui verse dans le mentalisme aux colorations
européocentristes qui fausse davantage le rapport a I’altérité, tant il est vrai
que I’horizon imagologique de I’époque demeure fonciérement imprégné
de I’'idéologie coloniale. La réalité est toute autre. Cette fiction accomplit,
avec fulgurance, une sorte de révolution copernicienne, au plan de
traitement de 1’histoire et de I’imaginaire, comme au plan de la narration et
de la forme. En effet, une nouvelle histoire décolonisée, celle des exclus,
des opprimés et des parias du monde s’installe souverainement dans
I’écriture, sur les décombres d’une saturation historique devenue
anachronique et inopérante. Les structures anthropologiques profondes de
I’imaginaire ainsi que les déterminations du génotexte participent a la
production de I’histoire. L’€criture se veut une experience organique et
totale, une expérience des limites chére a Philippe Sollers, " qui engage
tous les ressorts de 1’étre. La langue, la structure, la forme et I’imaginaire
reproduisant dans leur enchevétrement inextricable cette histoire fulgurante
et indomptable.?

Dans ce roman, il y a une maieutique d’ensemble qui regroupe une
infinité de récits : autobiographique, historique, mythique, journalistique,
légendaire, poétique, identitaire, etc. un écheveau inextricable malaxant
différents matériaux. Autrement dit, il y a différentes strates qui impriment
a l’ceuvre sa polyphonie, sa fragmentation et son devenir. Les
déterminations sont multiples et fusionnelles. Mais la détermination
décisive est incontestablement celle qui est liée aux conditions tragiques de
I’énonciation et de 1’émergence d’une parole pathologique« certains
évoqueraient a ce sujet le cri primal) a la fois individuelle et collective et
qui émerge tout a la fois de la nuit des temps et d’une historicité
omniprésente. Une parole inter-dite, hallucinante, pulsionnelle et
obsessionnelle.

Ces conditions d’énonciations produisent et I’énonciateur et le proces de
I’énonciation et 1’énoncé. D’ou la fulgurance d’une écriture organique
théatralisant un surinvestissement identitaire et un engagement total. Le
cordon ombilical n’a jamais été coupé : trauma, fixation, narcissisme,
obsession des origines, régression et qui sont I’expression de cette mémoire
pathétique de 1’éternel retour. Cette parole cathartique génere le discours

I_ Cf. Mohamed Cherif Sahli, Décoloniser I ‘histoire, Paris, Maspero, 1965.
2 Cf. Philippe Sollers, L Ecriture et ’expérience des limites, Paris, Seuil, 1968.
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sur I’histoire et lui confeére une signification et une vérité. Charles Bonn
écrit a ce sujet : « Le sens de [’histoire, ainsi, découlerait non d’un discours
explicite préexistant au texte littéraire, mais serait produit par le texte en
tant que fonctionnement, c’est-a-dire dans la rencontre entre les sens
explicites du texte en ceux qu’une lecture active fera foisonner en
s ‘appuyant sur les structures et les formes de celui-ci. La production de
sens historique se ferait, dans une ceuvre a forte densité mythologique
comme celle de Kateb, dans [’épaisseur fondatrice du texte ».

- Violence de ’histoire

Le sens de I’histoire est tragique. C’est I’expression de la tragédie
individuelle et collective qui informe toute 1’ceuvre Katébienne tant
romanesque que poétique et théatrale. Pour exprimer cette condition
tragique dans le théatre, Kateb se réapproprie le théatre tragique grec
(notamment Eschyle) pour I’inscrire dans le vécu personnel et le destin
dramatique d’une communauté aux prises avec les affres de I’histoire. La
violence de I’histoire s’installe pleinement dans la structure du texte et
programme tous les niveaux : langue, style, narration, signification, etc.

Le moteur de I’histoire génératrice du roman est indubitablement
I’éveénement du 8 mai 1945 et ses terribles répercussions sur 1’auteur et la
focalisation du texte. ) Kateb Yacine, collégien réveur et passionné de
Rimbaud et de la poésie participe héroiquement a la grande manifestation
qui s’est déroulé a Sétif. L’atrocité des massacres et leurs terribles
incidences le marquent de maniere indélébile pour toute la vie. C’est en
prison, antre hautement symbolique, qu’il découvre les deux choses qui
vont le marquer a jamais : la poésie et la révolution. « C’est en prison, dit-
il, que j’ai découvert les deux choses qui me sont les plus cheres : la poésie
et la révolution ». (J. D¢éjeux). Il s’agit d’une co-naissance qui le propulse
au-devant de la tragédie. Double tragédie, a la fois individuelle et
collective. Apres deux mois d’emprisonnement avec ses lots de tortures et
de sévices, il fut libéré. A sa sortie de prison, il doit affronter un cataclysme

'~ Charles Bonn, « Histoire et production mythique dans Nedjma », in Fabula.

http://www.tabula.org/colloques/documents1227. Consulté le 7/02/2021.

% Le 8 mai 1945 constitue un tournant décisif dans I’histoire du nationalisme algérien.
Les Algériens sont sortis en masse pour célébrer la victoire sur le nazisme, en
brandissant le drapeau algérien et en réclamant I’indépendance. Une répression féroce
s’est abattue sur eux. Une sorte de cataclysme qui va renforcer la détermination
révolutionnaire. On évoque a ce sujet 45.000 morts.
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qui le marquer pour le reste de sa vie et engendrer écriture inédite. En effet,
tous les malheurs du monde se sont abattus sur lui :

- Sa mére est devenue folle parce qu’elle croyait que son fils a été tué
en prison.

- Son pere est destitué de sa fonction a cause du militantisme de son
fils.

- Lorsqu’il rejoint le collége on lui signifie qu’il a été renvoyé
définitivement de I’établissement.

- Il apprend que sa cousine Nedjma, qu’il aimait passionnément s’est
mariée a un autre pendant son incarcération (mariage force).

- Il découvre I’ampleur du drame du 8 mai et constate que le
colonialisme redouble de férocité et renforce son pouvoir répressif pour
s’installer puissamment sur les lieux du désastre.

Ce tournant éminemment dramatique dans la vie de Kateb inaugure une
vie chaotique faite d’errances, d’exil et de déperdition. Les quatre
protagonistes du roman représentent chacun une des facettes de cette vie
tourmentée qui est celle aussi de la génération du 8 mai 1945.

Cet événement capital va constituer la source primordiale de la fiction et
le moteur principal de ’engendrement du texte. Ce drame se conjugue
aussi avec la blessure originelle de ’arrachement, de ’acculturation et de la
perte du paradis maternel. Il s’agit d’un pathos imposant une fixation, une
mémoire obsessionnelle et un éternel retour vers les lieux du saccage. Tout
ce roman obéit dans sa structure, dans sa forme comme dans son contenu a
cette imprégnation tant consciente qu’inconsciente. Il y a la une sorte
d’organicité qui programme la narration, les récits et les discours. C’est le
livre du sang pour paraphraser Khatibi.

De ce fait, les récits ne sont pas linéaires obéissant a la loi de la causalité
et de I’enchainement. Ils obéissent a la logique d’une spirale qui
programme leur circularité et leur redéploiement a la maniére des cercles
concentriques soumis aux déterminations des forces centrifuges et des
forces centripetes qui dessinent la géographie d’un imaginaire
hiéroglyphique.

Cette problématique permet de comprendre I’inscription de 1’histoire
dans le roman. L’histoire produit le texte qui produit a son tour 1’histoire.
Une sorte de « produit producteur », loin des théories de la mimésis, du
reflet et de I’illusion du réel. La perspective de 1’effet de vie peut donc nous
étre d’un grand secours.

L’écriture de I’histoire est ici réécriture. C’est-a-dire, une écriture autre
de D’histoire, grace au pouvoir démiurgique de I’imaginaire et d’une
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conscience aigiie de I’histoire. Jomo Kenyatta disait a juste titre: «Un
Africain qui écrit est un lapin devenu chasseur». Kateb, dans cette
communication littéraire inverse les roles. Ainsi, les exclus de I’histoire et
du Verbe prennent en charge leur destin et s’assument en tant qu’acteurs de
I’histoire, une histoire monumentale qui n’a jamais été écrite dans les
livres, grace a une fusion organique entre histoire, Histoire et HISTOIRE.

L’histoire du refoulé, de I'inter-dit, de I’'impensé et des limites trone
majestueusement et magistralement dans 1’écriture de ce mémorial. Une
véritable décolonisation de I’imaginaire, du savoir et de I’histoire. Le
testament des ancétres résistants n’a jamais cessé¢ de hanter les vivants.
Mohamed Chérif Sahli écrit a ce sujet: «Qu’a travers [’histoire de notre
vieux pays, chaque fois que le malheur a voulu nous marquer de son sceau,
nous avons toujours imprimé a notre destin, le chemin de la résistance et
celui de ['honneur : c’est ainsi que les appels de la patrie en danger, les
messages que nous ont légués nos ainés, que nos grands-meres aimaient a
nous conter le soir, au coin du feu sous formes de merveilleuses légendes,
ont toujours été chez nous, des fieres montagnes des Aures, aux
prestigieuses cimes de Kabylie, des valeureux sommets du Zaccar a ceux
du Hoggar, de siécles en siécles, de générations en générations, le crédo
du peuple, le mot d’ordre des patriotes dans les moments difficiles. C’est
cela lesprit de la lettre du fameux message de youghourta».”

Une histoire «nocturney, refoulée que 1’auteur fait surgir de la nuit des
temps, une histoire ou le nouvel historicisme trouvera bien sa place :
légendes, mythes, contes merveilleux, récits populaires, sagas, etc. entrant
dans une symbiose alchimique supérieure.

L’histoire au sens traditionnel est présente, mais elle est détournée,
déconstruite et subvertie. L’€crivain opere des tris, des sélections, des
découpages et des choix dans cette réecriture de I’histoire dont le but
ultime est la quéte de I'identité nationale et des origines brouillées a la
recherche du germe indestructible de la nation pour prendre en charge le
destin de cette Algérie qui n’a jamais cessé de venir au monde : « Il suffit
de remettre en avant les Ancétres pour découvrir la phrase triomphale, la
clé de la victoire refusée a Jugurtha, le germe indestructible de la nation
écartelée entre deux continents, de la Sublime Porte a I’Arc de Triomphe,

' Propos rapportés par 1’Association GEHIMAR, Bejaia, Editions Société savante, mai,
2014.
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la vielle Numidie ou se succeédent les descendants Romains, la Numidie
dont les cavaliers ne sont jamais revenus de [’abattoir, pas plus que ne sont
revenus les corsaires qui barraient la route a Charles-Quint... Ni les
Numides, ni les Barbaresques n’ont enfanté en paix dans leur patrie. Ils
nous la laissent vierge dans un désert ennemi, tandis que se succédent les
colonisateurs, les prétendants sans titre et sans amour... » (Nedjma, P.
175).

C’est a partir de I’évenement capital du 8 mai 1945 que se déploient les
récits sous le mode tragique et obsessionnel, dans les différents sens, a
travers des cercles concentriques qui relient les diverses périodes, de la
protohistoire aux temps modernes. Constantine et Bone, villes de grandeur
et de gloire acquicrent dans cette scénographie de I’histoire une valeur
hautement symbolique. L’ archéologie est ressuscitée pour immortaliser les
temps immémoriaux et cette histoire monumentale : « Peu importe que
Cirta soit oubliée... que le flux et le reflux se jouent de ce pays jusqu’a
brouiller les origines par cette orageuse langueur du peuple a l’agonie,
d’immémorial continent couché comme un molosse entre le monde ancien
et le nouveau... Il existe bien peu de villes que celles qui voisinent au coeur
de I’Afrique du Nord, ['une portant le nom de la vigne et de la jujube et
[’autre un nom peut-étre plus ancien que Cirta...Ici quelque horde barbare
avait bati son fort dans le roc, imitée par on ne sait quelles peuplades, on
ne sait quelles tribus, jusqu’a I’arrivée des Romains puis des Janissaires.»
(Nedjma, PP. 183.184).

Il s’agit d’une chevauchée dans le temps et dans 1’espace. Les hauts
lieux de mémoire se situant au centre de 1’Algérie profonde (Constantine,
Sétif, Nador) s’ouvrant sur une historicité¢ inédite, en totale rupture avec
I’histoire du roman colonial qui sacralise la mer (mare nostrum). Il a fallu
trois continents pour faire I’Algérie, aux racines multiples et brouillées.
Nedjma, symbole de cette Algérie de I'ineffable, de I’indicible et de
I’absolu dispose d’une multitude d’identités et de filiations : elle est arabe,
berbére, africaine, andalouse, frangaise, femme cosmique et « ogresse au
sang obscur ». (Nedjma, P. 179).

Nedjma, Cette femme fatale, cette femme faite adversit¢ se joue de
toutes les racines, de toutes les appartenances et s’impose comme une
énigme insoluble « Nedjma fut concue, étoile de sang jaillie du meurtre
pour empécher la vengeance, Nedjma qu’aucun époux ne pouvait
apprivoiser ». (NedjmaP. 179).

Les métaphores de «femme sauvage», « ogresse», «femme
cosmique », « femme impossible », participe a ce proceés de brouillage, de
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mythisation et du déréglement du sens. Ce qui permet de porter la
signification a ses extrémes limites et a ébranler les catégories établies de
I’historicité. Les points de repéres de I’histoire sont présents, mais ils sont
toujours intégrés a la violence de I’histoire. Il y est question de Romains, de
Byzantins, de Turcs, de Frangais et de 1’histoire-monde. Une histoire dont
le sens est tragique : conquétes, guerres, rapts, assassinats, meurtres,
répressions, emprisonnements, dépossessions, invasions, dispersions. C’est
tout un désordre immaitrisable, une sorte malédiction qui provoque ce
déreglement de la dynamique historique. Le deuxieme terme de la
dialectique, I’antithése en quelque sorte, réside dans la résistance éternelle.
Ainsi, Kateb Yacine oppose a I’historiographie coloniale de I’éternel
colonisé, celle de I’¢ternel résistant dont la montagne incarne la supréme
valeur. Des figures rhétoriques lices a 1’anthropomorphisme et a la
prosopopée renforcent cet enracinement dans [’histoire et dans la
permanence. L hymne de la résistance est inscrit sur les levres des enfants :
« De nos montagnes s’élevent la voix des hommes libres ». (Nedjma, P.
227). Paul Claudel, homme visionnaire, aimait répéter : « L ’Occident
regarde la mer, [’Orient regarde la montagne ».Sa phrase acquiert dans
notre contexte toute sa signification et ouvre a la philosophe de I’histoire
une perspective particulierement riche et qui mérite d’étre méditée.

Une dialectique inexorable informe le roman: celle de
I’invasion/résistance, de Jugurtha jusqu’a I’Emir Abdelkader. Les
manifestations du 8 mai 1945 constituent 1I’ultime avatar de cet esprit rebel
et irrendiste, celui de 1’éternel résistant. Cette violence est génératrice de
texte qui s’ouvre et se ferme sur I’image du couteau, " (P. 8 et P. 256) en
tant que symbole de ralliement, de résistance et du dernier réduit d’une
identité jalousement préservée contre I’ennemi. Le colonis€ se libére dans
et par la violence proclame Fanon dans sa théorie sur la violence
révolutionnaire.”

Le discours de I’histoire chez Kateb s’inscrit dans une perspective de
décolonisation globale, de I’esprit, de [I’histoire, du verbe et de
I’imaginaire. A 1’histoire coloniale, celle du « colon défricheur » et du

' la symbolique du couteau est importante chez Kateb, d’ailleurs les premiers
fragments annonciateurs de Nedjma s’intitulent Nedjma ou le poeme ou le couteau,
Mercure de France, 1948. Autrement dit, I’ Algérie, le Verbe, la résistance.

2. Cf. Frantz Fanon, Les Damnés de la terre, Paris, Maspero, 1960.
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« héros civilisateur », 11 oppose une histoire totale, monumentale et
éternelle qui pulvérise les catégories idéologiques coloniales. Il va méme
jusqu’a exploiter les manuels d’histoire francais et les détourner contre
I’idéologie coloniale : « - Je continue : sais-tu ce que j’ai lu dans Tacite ?
On trouve ces lignes toutes faites d’Agricola : « les Bretons vivaient en
sauvages, toujours préts a la guerre ; pour les accoutumer, par les plaisirs,
au repos et la tranquillité, il (Agricola) les exhorta en particulier ; il fit
instruire les enfants des chefs et leur insinua qu’il préférerait aux talents
acquis des Gaulois, I’esprit naturel des Bretons, de sorte que ces peuples,
dédaignant naguére la langue des Romains se piquérent de la parler avec
grdce ; notre costume fut méme mis a [’honneur, et la toge devint a la
mode ; insensiblement, on se laissa aller aux séductions de nos vices ; on
rechercha nos portiques, nos bains, nos festins élégants ; et ces homme
sans expérience appelaient civilisation ce qui faisait partie de leur
servitude... Voila ce qu’on lit dans Tacite. Voila comment nous,
descendants des Numides, subissons a présent la colonisations des
Gaulois I». (Nedjma, P. 222.).

Une illustration magistrale d’une écriture de détournement et de
subversion. Tel Prométhée, il vole le feu du savoir et le met au service de
sa communauté. Les mythes de 1’acculturation et la « mission civilisatrice »
s’en trouvent profondément ébranlés. L’histoire fonctionne selon un cycle
inaltérable. La colonisation n’est pas une fatalité. Le colonisateur
d’aujourd’hui fut colonisé autrefois. Et ’histoire se répéte en s’ouvrant sur
tous les possibles, car I’homme est la mesure de toute chose, et maitre de
son destin comme ’affirment les penseurs humanistes grecs.

L’€criture de I’histoire est focalisée sur la féconde dialectique de la perte
et de la quéte. Une dialectique inexorable qui génere le texte : perte de la
mere, de la terre, de la culture originelle, de la famille, perte de la véritable
paternité, perte de Nedjma, la femme aimée passionnément, perte de
I’identité, perte de la tribu, perte de la nation et perte d’une multitude
d’appartenances, car avec la déflagration du monde originel, tout est perdu.
C’est la dépossession totale. La perte de la mére condense, résume et porte
la tragédie a son point culminant : « Jamais je n’ai cessé, méme aux jours
du succes pres de l’institutrice, de ressentir au fond de moi cette seconde
rupture du lien ombilical, cet exil intérieur qui ne rapprochait plus
[’écolier de sa mere que pour les arracher, chaque fois un peu plus, au
murmure du sang, aux frémissements réprobateurs d’'une langue bannie,
secretement, d 'un méme accord, aussitot brisé que conclu... Ainsi, avais-je
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perdu tout a la fois ma mere et son langage, les seuls trésors inaliénables-
et pourtant aliénés '».\"

L’excipit

de son deuxiéme roman qui prolonge Nedjma, nous révele I’ampleur de
ce cataclysme qui provoque errance, exil, déperdition. Cette perte originelle
combinée avec les autres pertes déclenche chez les quatre protagonistes une
quéte pathétique de soi et des origines pour s’individuer et se réapproprier
leur identit¢é et leur destin. Des stratégies d’individuation, de
ressourcement, d’émancipation et de régénération sont développées. D’ou
I’importance des mythes rédempteurs qui ont exercé une puissante attirance
sur Kateb et que nous analyserons plus loin.

L’histoire est irréversible. Le temps a fait son ceuvre et il est impossible,
par-dela les ruptures et les séparations, de retrouver le monde originel qui
est perdu a jamais. La naissance a I’histoire est tragique. Une Algérie
ancienne doit mourir pour que naisse la nouvelle. S1 Mokhtar représentant
de la quéte ancestrale doit disparaitre. Il fut tu¢ par le negre, défenseur de la
tribu au Nadhor. Les projets de libert¢ des quatre amis débouchent sur la
déchéance et I’emprisonnement. Leur génération, celle du 8 mai 1945, doit
s’effacer pour transmettre le flambeau a la génération de 1954 :

«... et tous nous appartenions a la patrouille sacrifiée qui rampe a la
decouverte des lignes, assumant [l’erreur et le risque comme des pions
rafles dans les tdtonnements, afin qu’'un autre engage la partie... ».
(Nedjma, P. 187).

Grace a Nedjma, I’ Algérie fait irruption dans I’histoire, en tant que sujet,
en tant que projet, en tant que devenir et en tant qu’objet, avec sa grandeur
et sa décadence, avec ses heurts et ses malheurs, avec ses béances et ses
silences. Trois continents, I’Afrique, 1’Asie et I’Europe, participent
conjointement a I’engendrement de ce pays qui, tel un arbre, plonge ses
racines dans des civilisations millénaires. D’ou la difficulté extréme pour
I’écrivain de nommer cette patrie évanescente et insaisissable. Un défi que
I’écriture doit affronter et problématiser : « Se taire ou dire [’indicible ».
(Nedjma, P. 48).

Charles Bonn souligne I’importance de la plurivalence dans la
production de I’histoire : « Ce Plurivocalisme n’est pas seulement un mode
de production du sens historique. Il est le sens méme. Car si j'ai vu en

' Kateb Yacine, Le Polygone étoilé, Paris, Seuil, 1966, excipit.
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Nedjma un centre absent particulierement fécond du roman, si Nedjma
apparait a ses amants comme toujours fuyante a leurs approches, c’est
qu’aucun discours identifiant ne saurait la cerner toute entiere. Nedjma qui
donne son nom au roman, [’étoile symbolique de la patrie ne peut se limiter
a un seul sens ».")

La vision de I’histoire est portée par une écriture éclatée, fragmentaire,
transgénérique et hermétique ou tous les codes se trouvent enchevétrés et
brouillés. Cette démarche de I’histoire se ressource également dans les
structures profondes de I’imaginaire (G. Durand) ou des forces
inconscientes, aveugles et transhistoriques interviennent d’une manicre
décisive dans 1’engendrement de ’imaginaire littéraire. ® On y décéle aussi
les résonnances de certaines théories avant-gardistes de I’histoire qui ont
remis en question les fondements de I’historiographe coloniale en la
demystifiant et en la rendant caduque. Nous songeons notamment aux
historiens nationalistes algériens, tels que Mohamed Cherif Sahli, Mostefa
Lacheraf, et aux historiens francais anticolonialistes, tels que Prenant,
Nouschiet surtout Charles André Julien (avec notamment son ouvrage
monumental, [’Afrique du Nord en marche). Cette réécriture de I’histoire
s’abreuve ¢galement aux expériences novatrices les plus accomplies dans le
Nouveau Roman (notamment chez Claude Simon, Michel Butor et Jean
Ricardou. D’ailleurs, Kateb Yacine est considéré par certains critiques
comme un pionnier de cette Ecole).

La fécondité de cette réécriture provient aussi de ce magma de discours
enchevétrés qui s’interpénétrent pour produire une scénographie
scripturaire insolite : des entrelacs de 1’épique, du tragique, du burlesque,
du mythique et des différents langages assurent au discours sur 1’histoire
¢paisseur, profondeur, complexité et une programmation herméneutique
ouverte sur une lisibilité illimitée.

'_ Charles Bonn, Ibid., P. 18.
2. Cf. Jean Déjeux, « Les structures de ’imaginaire dans I’ceuvre de Kateb Yacine », in
Revue de ’Occident musulman et de la Méditerranée, n® 13-14, 1°" semestre 1973.
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2- Réécriture du mythe

En principe, chronologiquement, le mythe préceéde I’histoire. Le schéma
de Bachelard est bien connu: age mythique, age théologique, age
scientifique, etc., au risque de succomber a un certain évolutionnisme de
mauvais aloi. Nous avons commencé par I’histoire parce que c’est elle, par
ses différentes déterminations, qui lui confére un statut, une fonction et une
valeur. Mais le mythe, a son tour, produit I’histoire, la réfléchit et
I’infléchit. Mythe et histoire sont intrinsequement liés de maniere
organique dans ce roman, a tel point qu’on peut dire qu’il y a une
réversibilité qui mythise 1’histoire et historicise le mythe. Cette structure
binaire possede un pouvoir générateur illimité. Aucun écrivain algérien n’a
pu atteindre ce degré extréme de I’exaltation mythique. Le génotexte est
produit par une mémoire mythique, conquérante, obsessionnelle, hantée par
la blessure originelle et la quéte pathétique de 1’unité salvatrice et de la
totalité de I’€tre, par de 1a les ruptures, les séparations et les impossibilités.
Mircea Eliade nous fournit dans ce domaine une définition particulierement
¢clairante pour notre sujet : « Le mythe est ici une cosmogonie, mais aussi
une ontophanie. Il révéle les structures du réel et les multiples modes d’étre
au monde. Il ne s’adresse pas a l’intelligence, ni a [l’imagination. Il
s’adresse a |’homme total »."

La démarche mythique katébienne se nourrit de cette parole primordiale
dont la puissance démiurgique et performative est sans limites. André
Breton souligne également la portée ontologique et anthropologique du
mythe : « Le mythe est porteur d’une tres vieille parole ou [’humanité se
reconnait depuis longtemps et qu’elle veut charger de significations
nouvelles ».

Grace au jaillissement d’une parole primordiale, Kateb réactive un
imaginaire collectif qui se ressource dans les temps immémoriaux et trone
majestueusement sur les décombres du mythe colonial. Au mythe de
« colon défricheur », Kateb oppose le mythe de I’ancétre fondateur et héros

L Mircea, Eliade, Mythes, réves et mysteres, Paris, Gallimard, 1973, PP. 13-14.

2. Cité par Tayeb Bouderbala, « la réécritures des Mille et une Nuits dans le roman
algérien contemporain. L’exemple des 1001 années de la nostalgie de Rachid
Boudjedra ». in La Réception internationale et transdisciplinaire des Mille et une Nuits,
Médiévales 51, Université de Picardie, Amiens, 2012, P. 66.
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civilisateur. A la linéarité, a I’horizontalité de I’histoire, a la contingence
historique Kateb oppose I’horizontalité, la verticalité, la permanence et
1’illotempore.

- Mythe de I’ancétre fondateur

La question fondamentale qui hante les protagonistes dans ce roman est
la suivante : « Qui suis-je ? ». Dépossédés de I’histoire, du verbe, de la
parole et du nom qui les authentifie, ils parlent a la conquéte des origines.
Une aventure a haut risque, semée d’embiiches et de dangers. Mais il faut
I’assumer. C’est la condition sine qua non de D’enfantement et de la
régénération.

Rachid, personnage central du roman est le catalyseur de cette démarche
obsessionnelle. Ainsi, se trouve-il irrésistiblement attiré par les mysteres et
les pouvoirs ensorceleurs des mythes : « Et le vieux Keblout légendaire
apparut en réve a Rachid ; dans sa cellule de déserteur, Rachid songeait a
autre chose qu’a son proces ; le tribunal qu’il redoutait n’était ni celui de
Dieu ni celui des Frangais ; et le vieux Keblout légendaire apparut une nuit
dans la cellule, avec des moustaches et des yeux de tigre, une trique a la
main ; la tribu se rassemble peu a peu dans la cellule ; on se serra au
coude a coude, mais nul n’osait s’ approcher de Keblout. Lui, [’ancétre au
visage de béte féroce, aux yeux sombres et malins, promenait son superbe
regard sur sa tribu, la triqgue a portée de la main ; il racontait
ironiquement par ce seul regard [’histoire de chacun, et il semblait a ses
descendants que lui seul avait réellement vécu leur existence dans toute son
étendue, lui seul s’étant frayé passage jusqu’au Nadhor ou, subissant déja
la défaite, il n’en mourut pas moins a la téte de sa tribu, sur la terre pour
laquelle il avait probablement traversé les déserts d’Egypte et de
Tripolitaine, comme le fit plus tard son descendant Rachid qui lisait a
présent sa propre histoire dans [’eil jaune et noir de Keblout, dans une
cellule de déserteur, en la double nuit du crépuscule et de la prison. »
(Nedjma, P. 134).

Ce qui est théatralisé chez 1’ancétre fondateur c’est sa gloire, sa
grandeur et son épopée. Une sorte de modele authentifiant et générateur. La
réappropriation du temps primordial a une valeur d’exemplarité et de
messianisme. La démarche participative et identificatoire garantit la
réédition de la force originelle et le transfert des pouvoirs fondateurs et de
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I’énergie inaugurale (résurrection). '’ L’immense étendue de 1’empire
musulman fournit I’espace vital au groupe. L’enracinement du groupe au
Nadhor célébre ce role civilisateur de I’homme des origines qui parvient a
apprivoiser les ¢léments constitutifs de la fondation de la communauté, a
savoir, le réegne animal (la faune), le régne végétal (la flore) et le régne
minéral. L’une des filles de la tribu fut ravie par I’aigle millénaire. Une
sorte de victime expiatoire, illustrée par les anciennes mythologies. On a ici
tous les ingrédients des mythes fondateurs des communautés humaines.

La recherche des origines ne se contente pas du mythe du fondateur
tribal, qui est pourtant essentiel et hégémonique. D’autres figures
mythiques, hautement symboliques pour 1’écrivain, sont exploitées et
théatralisées. Ici, le cercle s’ouvre sur les symboles de la nation algérienne
consacrés par le temps et devenus des icOnes constitutives du roman
national, tels que Jugurtha et I’Emir Abdelkader.

A travers les bribes, des fragments et des récits inachevés, le roman
tente de reconstituer mythiquement les chainons manquants de cette nation
inaccomplie, sans cesse en lutte et toujours en devenir : « Il suffit de
remettre en avant les ancétres pour découvrir la phase triomphale, la clef
de la victoire refusée a Jugurtha, le germe indestructible de la nation
écartelée entre deux continents ». (Nedjma, P. 175).

L’Emir Abdelkader, figure de proue de la résistance contre les
envahisseurs acceéde ¢également a la dignité d’une figure mythique
monumentale : « Les péres sont tués dans les chevauchées d’Abd el-Kader
(seule ombre qui pit couvrir pareille étendue, homme de plume et d’épée,
seul chef capable d’unifier les tribus pour s’ élever au stade de la nation, si
les Francgais n’étaient venus briser net son effort d’abord dirigé contre les
Turcs ...». (Nedjma, P. 102).

Pour assumer le présent d’aliénation et de désastre, les protagonistes du
roman réactivent les figures emblématiques de la patrie algérienne sans
cesse envahie. Ils se sentent les dépositaires attitrés et 1€gitimes du message
des symboles de la résistance a I’envahisseur. Cette mythisation de

I La narration et la ritualisation de la geste inaugurale permettent la réactualisation et la
réédition du temps exemplaire des origines pour régénérer le présent, selon I’esprit du
mythe.

Cf. a ce sujet : Mircea Eliade, Aspects du mythe, Paris, Gallimard, 1963
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I’histoire permet d’irriguer la nation entamée par la hache afin de se
réapproprier ce passé et naitre en tant que sujets libres et indépendants.

A Dentreprise de néantisation de I’histoire autochtone programmée par
les manuels scolaires frangais conformément a 1’idéologie coloniale et que
résume le ceélebre credo «nos ancétres les Gaulois », pour effacer
totalement la mémoire historique des jeunes algériens, victimes de ce
«dressage », a cette entreprise, les héros du roman brandissent une force
de transgression et un pouvoir authentifiant en puisant aux sources
historiques proches ou lointaines du passé de 1’ Algérie. "

De cette « Nuit coloniale » et de ce « passé des ténebres », surgit la
véritable histoire de I’Algérie portée par le mythe, I’imaginaire et la voix
des ancétres proches et lointains.

L’historien romain Salluste dans son ouvrage, Les Guerres de Jugurtha
raconte la résistance que ce grand roi numide a opposée a Rome, la plus
grande puissance de I’époque. Ainsi son €popée fut immortalisée. Comble
de dédain et de mépris, les manuels scolaires d’histoire destinés aux ¢leves
algériens offrent de Jugurtha I’image méprisante d’un prisonnier capturé et
enchainé dans une cage destinée aux animaux.

L Emir, tel que Saladin, a accédé au mythe dans I’imaginaire algérien et
I’imaginaire universel. Il fut tout a la fois Grand maitre soufi, chef de
guerre, chef d’Etat, stratége, homme de grande culture et humaniste. Son
aura déborde largement le cadre algérien et arabo-musulman pour s’inscrire
dans ’'universel.

La notion de la vision du monde, telle qu’elle a été congue par Lucien
Goldmann, appliquée a I’écriture katébienne, trouve ici son ancrage dans le

'_ La littérature algérienne de langue francaise, et de langue arabe a exploité
abondamment les figures emblématiques de I’histoire de 1’Algérie. Il suffit pour s’en
convaincre, de se référer a certains ouvrages qui ont joué¢ un role important dans la
constitution du « roman national », dans la mouvance du nationalisme algérien. Citons a
titre d’exemple :

1- Kateb Yacine, Abdelkader et I’indépendance de 1’Algérie. Alger, Nahda, 1947.

2- Mohamed Cherif Sahli, Abdelkader, Chevalier de la foi, 1947, Paris.

3- Mohamed Cherif Sahli, Le Message de Youghourta, 1947, Paris.

4- Jean Amrouche, L Eternel Jugurtha, Paris, L’ Arche, 1946

5- Henri Kréa, Tombeau de Jugurtha, Alger, SNED, 1968.

6- WassiniLaaradj, Le Livre de I’Emir (en arabe), Beyrout, Dar Al-Adab, 2006.

7- Abdelkader Djemai, La Derniere Nuit de | "Emir, Paris, Seuil, 2012.
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courant nationaliste, parvenu a sa maturité et en pleine effervescence, au
lendemain de la Seconde guerre mondiale. Selon la perspective katébienne,
le systéeme colonial ne peut étre combattu que par la glorification de la
nation algérienne (fut-elle en gestation). La configuration mythique
acquiert de ce faitsa valeur historicisante, compensatrice, cathartique,
messianique et thérapeutique.

Ainsi, les ancétres historiques se trouvent soumis a tout un proces de
mythisation qui leur assure épaisseur de sens, fécondité herméneutique et
exemplarité imagologique. De ce fait, la signification s’ouvre sur tous les
possibles et confere a 1’écriture son universalité. La théorie de la
mythocritique de Pierre Brunel basée sur les notions d’émergence, de
flexibilité et d’irradiation permet d’€clairer d’un jour nouveau cette écriture
transgénérique et hermétique qui brasse dans le creuset de I’oeuvre toutes
les composantes de la littérature-monde.

- Espaces mythiques

Temps et espace sont intrinséquement liés dans la fiction romanesque.
Nous avons vu succinctement comment s’organise le temps romanesque
tiraillé entre les différentes déterminations historiques et mythiques. Le
roman joue sur la mémoire spatiale en exploitant une riche symbolique et
une épaisseur mythique qui assurent le bourgeonnement d’ « un arbre a
dire », selon un titre bien connu, et permettent ainsi la multiplication a
I’infini de la signifiance.

Une importance particuliere est accordée aux villes dont la charge
mythique est particulierement intense. Le roman colonial, dans sa
recherche d’une légitimité mythique et idéologique choisit souvent la ville
d’Alger pour illustrer I’épopée coloniale. Alger devenue la péle réplique
des villes-identités d’Europe : Marseille, Rome, Athenes, etc. Une filiation
incongrue enchaine Alger aux villes de Mare Nostrum, et rattache 1’ Algérie
arbitrairement a la Métropole hériticre attitrée de 1’antiquité gréco-romaine
(selon le crédo colonial, la Méditerranée sépare 1’Algérie de la France,
comme la Seine sépare a Paris la Rive gauche de la Rive droite). Ceci est
particulierement illustré par les différentes expressions du roman colonial :
les Algérianistes, le courant de Louis Bertrand et aussi I’Ecole d’Alger
animée par Camus (Robles, Jules Roy, Audisio, etc.). La dialectique de
I’identité fonctionne dans la fiction coloniale comme une sorte de mise a
mort symbolique de ’algérien. « L ’arabe » doit mourir dans« L ’Etranger »
de Camus. Meursault dont le nom connote la rencontre de la mer et du
soleil refleéte ’exaltation et la glorification de la naissance d’un nouveau
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peuple francais sur la terre africaine. Alger, une ville adultérée frappé
d’amnésie, est chargée d’illustrer la nouvelle mythique coloniale.

Nedjma inverse cette dialectique en développant un discours mythique
focalis¢ sur deux prestigicuses cités, celle de Constantine (Cirta) et celle
d’Annaba (Bone), qui ont connu leurs moments de gloire et de grandeur
dans le passé mais qui sont réduites a n’étre que des ombres sans vie et
symboles de déchéance et de déclin :

«J’ai habité tour a tour les deux sites, le rocher puis la plaine ou Cirta
et Hippone connurent la grossesse puis le déclin dont les cités et les
femmes portent le deuil sempiternel, en leur cruelle longévité de villes-
meres ; (...) ce qui a disparu fleurit au détriment de tout ce qui va maitre...
Constantine et Bone, les deux cités qui dominaient [’ancienne Numidie
aujourd’hui réduite en département frangais... Deux dmes en lutte pour la
puissance abdiquée des Numides. Constantine luttant pour Cirta et Bone
pour Hippone comme si [‘enjeu du passé, figé dans une partie
apparemment perdue, constituant ['unique épreuve pour les champions a
venir ». (Nedjma, PP. 174.175).

Rachid, personnage central du roman, se sent investi d’une mission
surhumaine qui consiste a prendre en charge par la narration, par le verbe,
cet héritage aux riches potentialités mythiques pour compenser sa
déchéance et le désastre communautaire. Ainsi, 1’exaltation de 1’héritage
mythique des deux villes lui permet de s’enraciner, par une sorte de vision
anthropomorphiste particulieérement évocatrice, dans une durée maghrébine
narcissique et nostalgique : « La Providence avait voulu que les deux villes
de ma passion aient leur ruines pres d’elles, dans le méme crépuscule
d’été, a si peu de distance de Carthage ; nulle part au monde n’existent
deux ville pareilles, sceurs de splendeur et de désolation qui virent
saccager Carthage et ma Salammbo disparaitre (...). Peu importe
qu’'Hippone soit en disgrdce, Carthage ensevelie, Cirta en pénitence et
Nedjma déflorée... La cité ne fleurit, le sang ne s’évapore apaisé qu’au
moment de la chute : Carthage évanouie, Hippone ressuscitée, Cirta entre
terre et ciel, la triple épave revenue au soleil couchant, la terre du
Maghreb ». (Nedjma, P. 182).

De nombreux critiques, Charles Bonn, entre autres, ont signalé, a juste
titre, 1’absence de descriptions dans cette figuration, au profit de de la
narration, du souffle poétique et de I’investissement mythique. Le mythe,
comme nous 1’avons signalé précédemment, est porté par 1’histoire et vice
versa. Les protagonistes subissent tragiquement les effets néfastes et
dévastateurs de I’histoire. Ils sont exclus de I’espace et acculés par une
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sorte de compensation, a vivre dans I’imaginaire, pour maintenir intact
fantasmatiquement leurs intégrité humaine.

Le mythe investit également d’autres lieux qui acquicrent des valeurs et
des virtualités tant symboliques que dramatiques. Je songe au mont du
Nadhor, incarnation du « génie du lieu » et sanctuaire de la tribu de
Keblout et I’'importance qu’il occupe dans la diégeése et dans 1’économie
dramatique du roman. D’autres lieux, comme la prison, la caverne et
I’école ont permis au mythe de condenser ses potentialités de dramatisation
et théatraliser la scéne originelle et permettre ainsi aux structures profondes
de I’imaginaire de s’inscrire dans le creuset d’une écriture immortalisant
les invariants et les universaux mythologiques transhistoriques d’un
imaginaire spécifique et irréductible. Cette rencontre entre ces différentes
strates de I’imaginaire katébien aux sources multiples et mystérieuses
assurant a la fiction une dynamique qui fonctionne a la manicre de la
perspective rhizomique telle qu’elle a été illustrée par Deleuze et Guattari.

Ainsi, P’arborescence et le bourgeonnement des €léments romanesques
et mythiques et leur inextricable enchevétrement dessinent une opacité et
un hermétisme qui contribuent finalement au jaillissement du propre mythe
du texte et de I’écrivain. L’organicité de I’écriture assure a I’effet de vie
une ubiquité totale.

- Le mythe de Nedjma

Grace au pouvoir démiurgique de D’écriture, Nedjma accede, a sa
maniére, a la valeur du mythe. La dimension autobiographique est
déterminante dans cette fiction, méme s’il s’agit d’une autobiographie
biaisée, métaphorisée et au pluriel, dans la mesure ou chaque protagoniste
incarne une partie de ’auteur et de sa génération. A 1’origine, Nedjma est
une personne réelle, en I’occurrence, la cousine de I’auteur qu’il avait
aimée passionnément et que ses parents ont mari¢ de force avec un autre.
Le roman se charge de soumettre cette figure a un tout un processus de
symbolisation et de mythisation aux multiples transformations génésiaques.
Kateb affirme que « cette femme impossible, au fur et a mesure que je
travaillais, elle s est identifiée a I'Algérie »."V

Nedjma est un personnage qui entretient un rapport ambivalent, ambigu
et aporétique avec la symbolique Algérie. Elle cumule les significations et

'. Conférence faite aux étudiants a I'université d’Alger, en 1967, Revue de I’Institut
pédagogique national, 1968, P. 147.
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les valeurs les plus contradictoires et les plus ambivalentes. Ainsi le
référent Nedjma déroute le lecteur par I’épaisseur du sens et la complexité
herméneutique. "

Le titre est choisi pour créer un déréglement du sens. Le lecteur se
trouve d’emblée confronté a un lexéme imprévu et insolite : un nom arabe
porté par une fiction de langue francaise. En effet, I’horizon d’attente s’en
trouve €branlé, car il introduit une rupture avec le roman colonial. Nedjma
est un nom arabe qui veut dire étoile. Il est nourri d’un symbolisme astral
particulierement fécond. D’ailleurs, la psychanalyse a beaucoup de choses
a dire et a expliquer sur I’engouement chez Kateb pour les formes
géométriques (€toile, cercle, polygone, etc.) qui programment une partie de
sa titrologie.

Nedjma est aussi liee a la lune qui renvoie aux enfants de la lune, Béni
Hellal, dont les ancétres de Keblout en sont issus. L’ancétre Keblout est
parti de Nedjd, les hauts plateaux de 1’Arabie pour affronter 1’espace et
parvenir jusqu’au Maghreb et I’ Andalousie. Dans Nedjma, 1l y a toute une
constellation anagrammatique qui renvoie a Nedjd, partie d’origine, a la
Jazzya, figure mythique de la geste hilalienne. Nedjma renvoie également a
Al-Djazair, (Algérie), pays du Maghreb et du soleil couchant. A I’instar du
roman d’André Breton, Nadja, Nedjma joue également sur I’ambivalence et
la symbolique onomastique. Le terme renvoie aussi au substantif tanjim qui
connote la pratique de 1’astrologie et de I’ésotérisme. On est de ce fait, au
ceeur du mystére des mythes qui accentuent 1’étrangeté et 1I’infinité du sens.

Dans I’économie générale de la narration, Nedjma, a la différence de
Shéhérazade qui monopolise I'intégralité de tous les récits dans les Mille et
Une Nuits, est dépossédée du pouvoir du verbe et de la narration. ® Elle est
représentée métaphoriquement par un soleil placé au coeur d’un systeme
solaire et qui illumine tous les autres astres se mouvant dans son orbite.

'- Nedjma fut traduit en arabe en 1966 par une traductrice syrienne Malak Abiadh,
I’épouse du grand pocete syrien Souleiman Al Aissa qui I’a d’ailleurs secondée dans son
entreprise de traduction. La couverture du livre traduit, exhibe I’image d’une femme
révolutionnaire, a la maniere de la toile d’Eugene Delacroix « La Liberté guidant le
peuple ». Cette conception véhiculée par I’image est totalement erronée et ne
correspond aucunement au personnage de Nedjma qui échappe a toute catégorisation..

2. Shéhérazade productrice des récits du célébre conte merveilleux accéde, grice a la
traduction de Galland qui a ét¢ a 'origine de I’influence considérable exercée sur
I’imaginaire occidental, au panthéon des grands récits mythiques universels.
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Ainsi, tous les protagonistes : Rachid, Lakhdar, Mustapha, Mourad et si
Mokhtar gravitent autour de ce soleil qui les illumine en leur conférant
valeur, réalité et existence. Cette absence s’impose comme une plénitude et
un absolu.

Cette surprésence de Nedjma qui se réalise sous le monde de ’absence
astrale est soulignée justement par Charles Bonn : « Or, Nedjma ne se fait
jamais la voix de son symbole, incarnant et disant les valeurs qu’elle
représenterait. Bien plus, elle n’apparait pour ainsi dire qu’a travers les
récits des quatre amis, ou a travers le récit de la troisieme personne de
[’auteur. Elle n’utilise la premiere personne, dans ce dernier récit,
qu’encadrée par les guillemets du discours rapporté (...). C’est-a-dire
qu’elle n’est jamais |'une des voix narratrices du roman, qui pourtant
distribue généreusement le role de narrateurs aux « quatre amis », ou, a un
deuxieme niveau, a si Mokhtar (...). Nedjma devient mythe, non en
remplissant un espace de parole et de présence scénique tous deux codés
par des résonances culturelles, mais par le creux qu’elle représente au
centre des différents récits qui gravitent autour d’elle. Nedjma est
paradoxalement productrice de sens mythique par [’absence méme de sa
parole sur la scéne romantique. Absence de parole qui produit le sens
mythique par le méme processus de déroulement spatial deécrit (...) pour les
recits et leurs lieux. L ’absence de parole est encore un écho producteur de
sens mythique »."

Kateb Yacine posséde une conscience mythique prégnante et riche. Ceci
lui a permis de tisser des rapports intertextuels illimités avec les mythes
universels. On y trouve des résonnances provenant d’un héritage sans
frontieres. Il puise aux sources vives de la mythologie gréco-latine, de la
mythologie du Moyen-Orient et de la mythologie du Maghreb et de
I’ Afrique.

Pour les romantiques du 19°™ siécle, I’Orient est femme. D’ou la
profération des figures mythiques féminines immortalisant la femme
orientale avec toutes les connotations exotiques, fantasmatiques et
imagologiques (Harem, sexualit¢ subversive, femme fatale, soumission,
etc.). Bien que Nedjma soit soustraite a cet imaginaire exotique, elle n’en
demeure pas moins liée a certaines de ses références symboliques, ne

I_ Charles Bonn, Ibid., P. 7.
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serait-ce que par occultation ou par inversion des réles ou par subversion
des modeles consacrés par la tradition.

Ce passage illustre magistralement la valeur mythique de Nedjma : « 1]
saisirait peut-étre le sens de notre défaite, et c’est alors que lui reviendrait
vaguement, comme une ironie exorcisante, le souvenir de la partie perdue,
et de la femme fatale, stérile et fatale, femme de rien, ravageant dans la
nuit passionnelle tout ce qui nous restait de sang, non pour le boire et nous
libérer comme autant de flacons vides, non pour le boire et a défaut de le
verser, mais seulement pour le troubler, stérile et fatale, mariée depuis peu,
en pénitence dans sa solitude de beauté préte a dechoir. (...) sterile et
fatale, Nedjma notre perte, la mauvaise étoile de notre clan » (Nedjma, PP.
187.188).

Avec des images fortes et des répetitions qui renforcent le sens et
amplifient la charge mythique, Kateb préte a Nedjma un pouvoir néfaste et
ravageur. Elle est le signe de la perte et de la malédiction pour les
protagonistes qui se consument d’amour pour cette femme insaisissable et
chimérique. Nedjma s’inscrit en opposition aux grands mythes de la
fertilit¢ (Isis et Osiris, Ishtar, Tammuz, Adonis et autres) et aux grands
mythes de la fondation (Sémiramis fondatrice des jardins suspendues de
Babylone, les« sept merveilles du monde », la Reine de Saba, Tin Hinan,
fondatrice du monde touareg, etc.).

Il y a, a lorigine de cette nébuleuse, une sorte d’atavisme qui a
programmé le destin inoui de Nedjma. Elle fut congue dans une grotte qui
surplombe Constantine, lors d’une nuit meurtriére. Le pére de Rachid y fut
découvert assassiné probablement par si Mokhtar. La mére de Nedjma, la
Marseillaise, est une juive francaise, enlevée quatre fois par les quatre
prétendants Kebloutis, péres des quatre protagonistes.

Ce cycle d’enlevements et de rapts seront réédités pour Nedjma, enlevée
a son tour quatre fois. En effet, le nombre quatre instaure un cercle et une
cloture. Il renvoie toujours a I’impasse. De ce fait, Nedjma brouille les
origines et I’identité ; elle est facteur d’éclatement, de déperdition et de
perte de repéres. Elle n’est pas I'unité vivante tant espérée par les
protagonistes.

Le mythe de [Dogresse est convoqué pour symboliser la
dévoration, I’impossibilité de régénération et de rédemption. Un mythe
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particuliérement célébre dans la littérature populaire maghrébine :V « ...de
méme le pere de Rachid, assassiné dans la grotte nuptiale, fut arraché au
corps chaud de sa maitresse, par le rival et le proche parent si Mokhtar qui
[’épousa en secret, et c’est alors que Nedjma fut concue. Etoile de sang
jaillie du meurtre pour empécher la vengeance, Nedjma qu’aucun époux ne
pouvait apprivoiser, Nedjma [’ogresse au sang obscur comme celui du
negre qui tua Si Mokhtar, ['ogresse qui mourut de faim apres avoir mangé
ses trois freres ». (Nedjma, P. 180, 181).

La femme dans ce roman est une puissance maléfique. Tout a
commencé avec la découverte par 1’administration coloniale d’une
francaise assassinée au Nadhor. Les représailles furent terribles pour la
tribu : liquidation des chefs, dispersion, usurpation des terres, etc. La
Marseillaise séduite par les peres kebloutis consacre cette malédiction et
théatralise le mythe des fréres ennemis assumé par les quatre amoureux de
Nedjma, ultime avatar de la femme fatale. La mythologie gréco-latine nous
fournit bien des exemples du mythe de la femme fatale, source de perte, de
défaite et de catastrophe. Hélene de Troie en est ’exemple. La littérature
moderne continue d’immortaliser cette figure mythique a travers le théatre,
le roman, la nouvelle et la poésie. Carmen de Mérimée dans I’opéra ouvre
I’imaginaire mythique sur des possibilités infinie. Hollywood et le cinéma
moderne inventent leurs propres mythes qui vont bouleverser
profondément la sensibilité humaine.

Pour figurer le mythe féminin Kateb recourt a des ressources
linguistiques qui permettent d’esquisser les constellations et de dessiner,
par la fulgurance du verbe les contours du mythe. Les mots en tant que
noyau dur de la signifiance sont chargés d’illuminer la fantastique et
¢blouissante galerie. Des mots, comme dans un proces de ritualisation sont
invoqués pour dessiner des images obsessionnelles ; ainsi le mot « femme
fatale » se trouve utilis€ dans plusieurs endroits de la fiction. D’autres
mots, comme Salammbd, vestale, vierge, ¢épave, perte, amazone,
hermaphrodite, chimére, apparition, chevelure, contribuent par leur aura
sémantique a symboliser la réalit¢ de cette femme toujours évanescente,
insaisissable, indomptable et impossible.

' Cf. Farida Boualit, « L’Ogresse frésienne : de 1’oral du conte a 1’oralité du texte dans
la dés-écriture /réécriture de I’histoire », in Mythes et réalités d’Algérie et d’ailleurs,
ouvrage publié par la revue Langues et littératures, n° 6, 1995, Université d’Alger.
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S’agissant des mythes des origines, celle de Nedjma, de Keblout et de la
nation, Kateb mobilise consciemment et inconsciemment tous les mythes
relatifs & la création, a I’inceste, a la conception, a la pureté, a la
cosmogonie et a la résurrection.

Le mythe littéraire dont le roman a dessiné les contours s’origine
¢videmment dans les différents mythes universels. Mais le travail de
mythisation déborde largement le substrat mythique originel pour
s’abreuver aux différentes sources inépuisables qui fournissent au mythe
littéraire sa seéve nourriciere, tel que I’histoire, le conte, la religion, la
littérature et la mythologie universelle en général.

- Dépassement du mythe

Nous avons vu que Nedjma est associ¢ a des figures mythiques
connotées négativement. Par son pouvoir de séduction illimité et par ses
effets néfastes et ravageurs sur ses amants et sur la symbolique nationale,
elle est la Méduse qui pétrifie et anéantit. D’autres mythes féminins,
comme ceux de Meédée, Salomé, Carmen et de 1’ogresse, entre autres,
peuvent lui étre associés. Ainsi, toute la mythologie universelle est
décontextualisée et recontextualisée et investie dans un grand projet
d’écriture dont la finalit¢é supréme est la reconquéte de 1’identité
individuelle, nationale et la libération d’une parole littéraire, culturelle et
civilisationnelle profondément désaliénée et déconditionnée.

La réécriture du mythe est basée sur I’aporie du sens, sur les jeux de
miroirs. La plurivalence, le dédoublement et I’éclatement des signes
instaurent une polyphonie qui se joue de toutes les certitudes et de toutes
les 1dées établies. De toute évidence, le lecteur se trouve confronté a la
quadrature du cercle. Kateb inscrit le mythe dans une dialectique passé,
présent et avenir. Ainsi le mythe parvenu a ses extrémes limites
s’autodétruit et libere une promesse d’avenir. La régénération se fit dans les
béances, les silences et dans 1’indécidabilité du texte. Le concept de
Pharmakon (a la fois reméde et poison) exploité par Derrida pourrait nous
étre d’une grande utilité dans ce domaine.

La mort de Si Mokhtar (mort expiatoire), garant de la parole mythique
primordiale, la déchéance de Rachid, fervent défenseur du mythe ancestral,
I’emprisonnement de Mourad et I’évanescence de Lakhdar et de Mustapha
sonnent le glas a 1’épopée mythique. Cette génération en tant que
« patrouille sacrifiée » doit disparaitre pour que naisse la nouvelle histoire
et que la patrie algérienne soit ressuscitée. Charles Bonn €crit a ce sujet :

« Pour l'instant tous les chemins menent a la prison, ou a [’exil, ou au
point de départ, a la mort lente de Rachid sur son Rocher natal. L’ amour
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est impossible, la révolte est impossible, c’est ['impasse. Pourtant le cercle
n’est pas irrémédiablement clos, et Rachid prédit la future forme de la
patrie : le cercle est en réalité une spirale qui se détendra le moment
venu ». "

A la fin du roman, Nedjma est ravie par le négre pour étre intégrée a
I’humus profond, au mont du Nadhor, la terre-meére des ancétres afin de
fertiliser la nation émergente tant révée. C’est un retour rédempteur et
messianique. Le négre chargé de protéger les derniers survivants de la tribu
de Keblout se trouvant au Nadhor, tue Si Mokhtar et chasse Rachid,
considérés comme des dépravés indignes de I’ancétre. Un réve de
réenracinement et de ressourcement qui s’est réalisé aux dépens de Rachid,
longtemps obsédé par ces veeux inaccomplis et qui est finalement écarté de
I’enfantement du nouveau monde :« Et c’est a moi, Rachid, nomade en
résidence forcée d’entrevoir l’irrésistible forme de la vierge aux abois,
mon sang et mon pays». (Nedjma, P.175).Nedjma, la « bdtarde » qui
cumule les valeurs d’identité et d’altérité, d’endogamie et d’exogamie et
toutes sortes d’appartenances, a I’'image de I’ Algérie, retrouve finalement le
giron tribal. Cette réintégration symbolise tout un projet de refoetalisation
et de régénération de la tribu et de la nation : « ef ce sera enfin [’arbre de la
nation s’enracinant dans la sépulture tribale, sous le nuage enfin crevé
d’un sang trop de fois écumée... » (Nedjma, P. 187).

Le roman fait intervenir la symbolique du« négre prémuni contre
’inceste social » (Nedjma, P. 187). Ainsi, Nedjma-Algérie est rendue a ses
origines et a ses multiples déterminations (arabité, amazighité, africanité,
islamité, orientalité, occidentalité¢, méditerran€ité, etc.) qui contribuent par
leurs brassages a la production de cette Algérie a la fois irréductible et
profondément universelle.

Dans cette mélée inextricable d’imaginaires et de mythes et dans ce
brassage de races, de langues, de cultures et de civilisation, 1’écriture
Katébienne malaxe dans son creuset les différentes influences et
confluences liées au génie du lieu et s’oppose aux discours « mono-
généalogiques », selon ’expression de Derrida, pour assumer la condition
humaine dans son unité¢ et dans sa diversité. L’Algérie « vierge apres
chaque viol ». (Nedjma, P. 68) se retrouve au Nadhor, terre sacrée des

'_ Charles Bonn, Ibid., P. 10.
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ancétres, lavée et purifiée de toutes les souillures des conquétes et des
invasions successives.

L’irruption de la figure du négre dans la diégese bouleverse la
chronologie et le programme narratif de base. Au narcissisme identitaire
initial, Pauteur fait appel a un riche imaginaire collectif profondément
ancré¢ dans la personnalité maghrébine. En effet, le négre est li¢ a
I’imagination « nocturne », selon [D’expression de Bachelard. La
psychologie maghrébine confére au négre une symbolique particulierement
féconde : 1l est li¢ a la voix, a l’art en général, a la sorcellerie, a
I’envolitement, et a ’espace du harem (’interdit). Il s’inscrit pleinement
dans les rites et les cultes de la nature, de la femme et du cosmos. Il
developpe toute une fantasmagorie nourrie par les peurs, les hantises, les
desirs refoulés et les archétypes qui surgissent de la nuit des temps.

La figure du negre débloque la crise identitaire en ouvrant le cercle sur
tous les possibles. Une dialectique nouvelle, celle de la déterritorialisation /
reterritorialisation accomplit cette transmutation génératrice de I’histoire.
Ce dénouement aux promesses révolutionnaires suggere, selon le critique
Ismail Abdoun« la nécessité fermée sur elle-méme, clanique, trop
ethnicisee, a la limite de la racialisation (...) dans le méme temps qu’elle
laisse entrevoir la réelle possibilité —réelle historiquement et
anthropologiquement- d’une identité a la fois singuliere et plurielle,
régionale et continentale et donc d’un devenir multiculturel différencié et
unitaire, en un mot, véritablement panafricain ».'’ Nedjma finit par
symboliser le mythe du phénix dont le pouvoir de régénération apres la
consumation est illimité.

Le dépassement du mythe s’accomplit également dans le deuxieme
roman Le Polygone étoilé, qui prolonge Nedjma. Ici, la démarche mythique
s’essouffle, s’évanouit et laisse place a I’irruption de I’histoire et du
tragique. Le cycle théatral katébien, notamment Le Cercle des représailles,
insere D’écriture dans la violence de I’histoire en conjuguant différents
langages liés a I’épopée, a la tragédie, au burlesque, au carnavalesque et au
comique.

' Ismail Abdoun, « Quelques remarques sur le mythe des ancétres ou comment le négre
‘Providentiel” de Nedjma bouleverse la mythologie identitaire », in Recherches et
travaux, n° 81,2012, 113-119.
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La fascination du mythe joue un rdle essentiel dans la décolonisation et
la résistance nationale : elle est incontournable. L’échec de la résistance
militaire a ’occupant apres 1870, a provoqué des réajustements salutaires,
au niveau de I’imaginaire et de la conscience populaires. Face a I’adversité,
la communauté s’est repliée sur elle-méme et comme, par instinct de
survie, développe une résistance mythique qui mobilise les forces
surnaturelles devenues des alliés slrs et invincibles contre 1’envahisseur.
Que peut faire la puissance coloniale face aux djinns, aux fantomes, aux
forces surnaturelles, a 1’ogre et a I’ancétre ? L’adversaire est frappé
d’impuissance et évacué de 1’histoire, comme s’il n’existait pas. "

Dans ce contexte de violence coloniale, la résistance mythique devient
donc une stratégie d’individuation et de préservation de 1’identité et de
I’intégrité du groupe face aux bourrasques de I’histoire, en attendant des
jours meilleurs.

L’écriture mythique de Kateb s’inscrit dans cette perspective de
résistance et de décolonisation. C’est en fonction de ce contexte historique
et autobiographique qu’elle acquiert sa signification politique,
anthropologique, esthétique et ontologique. Parvenu a son apogée et a son
stade ultime, le mythe s’auto-détruit et céde la place a la dynamique
historique.

- En guise de conclusion

Nous voila parvenus au terme de cette ¢tude. Il faut reconnaitre que
toute approche de ce roman se trouve confrontée inéluctablement a la
résistance du sens, tant le roman reléve de « 1’indicible » de I’aveu mémede
I’auteur. Un roman qui s’apparente par bien des aspects a I’antiroman :
¢clatement des genres, fragments, récits enchevétres, absence de points de
reperes chronologiques, spatiaux et génériques, etc. La forme s’ajoute au
contenu pour dérouter le lecteur et brouiller les pistes et les normes
géneriques de référence et de catégorisation.

Nous nous sommes inspirés quoiqu’indirectement et implicitement de la
théorie de 1’effet de vie de Marc-Mathieu Munch tant en amont qu’en aval
dans l’analyse de 1’ceuvre katébienne. Le mythe par ses dimensions
esthétiques, anthropologiques et ontologiques universelles se préte
aisément a cette orientation.

I_ Cf. Frantz Fanon, Les Damnés de la terre, Paris, Maspero, 1961.
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Nous avons montré que le rapport de Nedjma a 1’histoire est un rapport
complexe, problématique et aporétique. Il se révele étre porté par un
triangle hermétique qui se joue de toute vérité, a savoir I’histoire, 1’Histoire
et ’HISTOIRE.

Le drame de la blessure originelle personnelle ainsi que la tragédie
collective  programment des  configurations ou  s’entremélent
inextricablement mythe et histoire. La structure du roman, devenue forme-
sens confere a la fiction une épaisseur Herméneutique irréductible.

Nedjma n’est pas un roman historique, a I’instar des romans de Walter
Scott, d’Alexandre Dumas ou de Tolstoi. Il se veut une réécriture de
I’histoire qui révele la véritable histoire : celle des exclus, de I’inter-dit, du
refoul€, du non-dit et du non pensé. Elle est portée par toute une civilisation
de Dl’oralite, celle des mythes, des légendes, des récits fabuleux et des
contes merveilleux. Autrement dit, par tout un imaginaire collectif agissant
et profondément ancré dans un fond indéracinable et dans une mémoire
collective surprésente. Une mémoire orale incarnée par les fabuleux trésors
du monde maternel que célebre, exalte et immortalise 1’écriture. Aussi
paradoxal que cela puisse paraitre, cette écriture s’impose aussi comme
écriture-meurtre, car elle se réalise sur les décombres d’un savoir
immeémorial. Ainsi, I’écriture atrophie la mémoire. Et c’est tout le mythe de
Theuth exprimé souterrainement par Kateb qui illustre ce grand dilemme
auquel se sont trouvés confrontés tous les écrivains algériens de langue
frangaise.

La reconstitution de I’histoire procéde par toute une stratégie de
gommage, de sélection, de détournement et de subversion. Une nouvelle
histoire émerge avec fulgurance sur les décombres de I’histoire coloniale
pour dire ’avénement a I’histoire d’un nouvel imaginaire, d’une nouvelle
culture et d’une nouvelle nation. Une écriture fragmentée, dialogique,
polyphonie et cathartique qui révele I’ampleur de la tragédie et la violence
de I’histoire.

L’irruption du mythe dans le texte renforce le pouvoir rédempteur de
cette historicité inouie, a la limite de I’ineffable et de I’inénarrable. C’est le
« livre du sang » pour paraphraser Khatibi.

L’histoire produit le mythe qui la reproduit a son tour, selon une
dialectique inextricable. Imprégné d’une conscience mythique aigiie, Kateb
réactive les grands mythes universels de ’humanité pour les charger de
multiples significations : les mythes maghrébins, les mythes du Moyen-
Orient, les mythes gréco-romains, etc. Les structures anthropologiques
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profondes de I’imaginaire (G. Durand) nourrissent la germination de cette
mythologie irradiante aux promesses illimitées.

Les mythes fondateurs (tribal et national), des villes glorieuses, de
Nedjma, des fréres ennemis et des autres constellations introduisent le
roman dans le cercle de 1’éternel retour, ¢’est-a-dire, dans un fond commun
propre a toute I’humanité.

Le mythe accomplit sa fonction de compensation thérapeutique et de
régénération au plan de I’imaginaire. Par instinct de survie, la communauté
assure sa cohésion face a 1’adversité et parvient a se maintenir, en dehors
de I’histoire pour cultiver son intégrité et sa pérennité. Mais la naissance
tragique a I’histoire fait éclater le monde mythique et ouvre la fiction sur un
devenir révolutionnaire a assumer dans la dynamique historique.

Le mythe s’auto-détruit et se dissout progressivement sous le poids de
I’accélération de I’histoire. Mais en filigrane de la fiction, se dessinent,
grace aux images obseédantes et au style «végétal et organique» de 1’€criture
les contours d’une géographie imaginaire annongant la naissance du mythe
personnel de 1’écrivain qui devient son ultime destin. On n’écrit pas
impunément le mythe.

Le mythe ne s’arréte pas la. Car il vit de sa propre vie. En effet, I’effet
de vie transcende I’écrivain et le texte pour s’inscrire dans la continuité et
dans la traversée, dans 1’aventure continue et renouvelée de I’expérience
esthétique et de I’imaginaire (arts prennis).

L’aventure Katébienne continue. Le génie d’une ceuvre, sa richesse, sa
valeur et son effet de vie ne s’arrétent pas. Ces virtualités sont portées par
la postérité et le mouvement de 1’histoire en vue d’une germination future,
a la faveur d’un climat propice. Kateb Yacine, pris dans les filets de sa
propre mythologie devient a son tour mythe fondateur. Le grand écrivain
russe Dostoievski se plaisait a dire : « Nous sommes tous sortis du manteau
de Gogol», reconnaissant I’influence considérable qu’avait exercée ce
dernier sur les plus grands écrivains russes de la seconde moitié du 20°™
siecle.

Tous les écrivains algériens seront fascinés, d’une maniere ou d’une
autre, par Kateb. On écrit, avec Kateb ou contre lui, mais jamais sans lui.
Son aura sera immense. Auréolée d’un immense succes, son ceuvre prend
sa place, bien méritée, dans le panthéon de la littérature universelle.

Nedjma, pour n’évoquer que le roman, sera le mode¢le incontournable.
Ainsi I’(Edipe katébien trone majestueusement et sans partage. Eblouis par
les mythes immortalisés de Nedjma, de 1’ancétre, de Constantine, des
origines, ces nouvelles générations tentent de réécrire la fiction Katébienne
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sans pour autant réussir a dépasser le modéle monumental qui s’est imposé
a tous. De grands écrivains, comme Boudjedra, Mimouni, Faré¢s, Saadi,
Ali-Khodja, Wattar, pour ne citer que quelques-uns, se sont exercés a
réécrire ce texte fondateur. On a méme accusé certains d’entre eux d’étre
des pictres plagiaires de Kateb.

Ainsi Kateb, par ses romans, son théatre tragique, son théatre populaire
et ses é&crits journalistiques continue de hanter I’imaginaire littéraire
algérien et le réve des ¢épigones. Son mythe fondateur est lié
intrinséquement aux grands mythes fondateurs qui ont été a 1’origine de la
fondation des Cités, nations et des empires.
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Résumé :

Cet article propose de voir dans
quelle mesure les transferts culturels
contribuent-ils a la création d’une
production littéraire francophone dite
périphérique qui a adopté et transformé
l’idéal générique, esthétique, culturel et
linguistique du centre qui n’est autre
que la littérature francaise. Pour ce
faire, nous optons pour [’étude de
["appropriation des transferts culturels
chez  trois  écrivains  algériens
d’expression frangaise appartenant aux
trois générations différentes, a savoir
Kateb Yacine, AssiaDjebar et Yasmina
Khadra.

Mots transfert  culturel-
littérature Jfrancophone-centre-
périphérie- Kateb Yacine- Assia Djebar
-Yasmina Khadra.
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Abstract

This article aims to examine the
extent to which cultural transfers
contribute to the creation of a so-called
peripheral francophone literary
production which has adopted and
transformed the generic, aesthetic,
cultural and linguistic ideal of the
center which is none other than the
French literature. To achieve this
objective, we choose the study of the
appropriation of cultural transfers in
the works of three French-speaking
Algerian writers belonging to three
different generations, namely Kateb
Yacine, Assia Djebar and Yasmina
Khadra.

Keywords:  cultural transfer -
francophone literature -  center-
periphery - KatebYacine- Assia Djebar
- YasminaKhadra.
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Introduction

Au cours des années 80, le foisonnement des approches de
I’interculturel dans les études littéraires et culturelles a donné naissance a
un nouveau concept ; ¢’est celui des transferts culturels qui prend en charge
le rapport de déplacement, de transformation et d’appropriation ou méme
de rejet des autres cultures dans les textes littéraires sous la tutelle des
germanistes Michel Espagne et Michael Werner. Ces derniers ont analysé
les influences réciproques entre les cultures francaise et allemande depuis
le XVIII®siécle a travers 1’étude des agents culturels tels que les artistes, les
écrivains, les éditeurs, etc., et les supports du transfert comme les ceuvres
littéraires.

A cet effet, en puisant dans le large éventail du champ aussi fertile
qu’inépuisable de la littérature algérienne d’expression francaise, la théorie
des transferts culturels s’aveére une nouvelle approche d’étudier cette
littérature dite périphérique par rapport a celle du centre qui n’est autre que
la littérature francaise.

En fait, la littérature algérienne francophone, en faisant partie des
littératures des pays anciennement colonisés par la France, ayant opté pour
le frangais comme la langue de création artistique et pour Paris comme la
capitale littéraire symbolique, se trouve dans une position affaiblie par les
pratiques linguistiques, littéraires et culturelles enpruntées a la culture-
source et qui ne figurent pas dans son héritage intellectuel initial.
Cependant, les écrivains algériens ambitionnants a étre reconnus a 1’échelle
internationale, et ne se contentant point de reproduire les modeles
esthétiques frangais, sont allés au-dela de cette littérature centrale afin de la
dépasser et atteindre I’universel et constituer ce qu’est communément
appelée la littérature-monde, n’occultant toutefois pas leur identité
culturelle, esthétique et linguistique arabo-musulmane.

Suivant cette optique, cet article propose de voir comment les transferts
culturels contribuent—ils a la création d’une production littéraire
francophone qui a adopté et transformé 1’idéal générique, esthétique,
culturel et linguistique du centre ? Pour ce faire, notre choix s’est porté sur
trois €crivains appartenant aux trois geénérations différentes. Il s’agit
notamment de Kateb Yacine, d’Assia Djebar et de Yasmina Khadra qui
nous semblent répondre a priori a ces questionnements que nous voudrions
soulever dans cette contribution, quant a leurs choix des objets aussi divers
que diversifiés des transferts culturels adoptés.
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Pour ce faire, une approche analytico-descriptive semble répondre a
priori aux besoins de notre étude que nous avons jugé nécessaire
d’articuler autour de trois axes. Le premier axe s’intéresse a I’émergence de
la notion des transferts culturels, son acception, son objet et sa méthode
d’analyse. Le second axe prend en charge la dichotomie centre/ périphérie
qui depuis son avénement n’a cess¢ de faire fortune dans le milieu
littéraire. Quant au troisiéme axe, il est question de voir les stratégies de
s’appropriation et de transformation des formes linguistiques, culturelles et
littéraires francaises par les trois écrivains francophones choisis.

1. Les transferts culturels : une notion en mouvement

La reflexion faite sur la notion de transfert culturel se fait dans le sillage
d’une prise de position critique vis-a-vis des études comparées qui prennent
en charge les concepts d’ « influence », d’« échange » et notamment de
« réception » dans la lignée des théories de reception sous la tutelle de
Hans Robert Jauss. Elle ouvre la voie a une nouvelle orientation dans
I’analyse des pratiques culturelles dans un sens large, car le transfert
culturel implique :

des mouvements humains, des voyages, des transports de livres,
d’objets d’art et de biens d’usage courant a des fins qui n’étaient pas
nécessairement intellectuelles. Il1 sous-entend une transformation en
profondeur liée a la culture d’accueil. C’est donc la mise en relation de
deux systémes autonomes et asymétriques qu’implique la notion de
transfert.'

Ainsi, la théorie des transferts culturels propose d’analyser les
mouvements d’objets, de personnes, de mots, de concepts, d’idées,
d’ésthétique...entre deux aires culturelles différentes qui peuvent étre des
pays, des nations,des groupes ethniques,. etc. Ce que ne manque pas de
souligner Michel Espagne en disant qu’un transfert culturel ne s’opére pas
« seulement entre deux langues, deux pays ou deux aires culturelles : il y a
quasiment toujours des tiers impliqués. On doit donc plutdt se représenter

1ILUSEBRINK, Hans-Jiirgen, Les transferts culturels : théorie, méthodes d’approche,
questionnements, Les Presses de 1’Université d’Ottawa | University of Ottawa Press,
2014, p. 25-48. Disponible sur: http://www.openedition.org/6540. Consulté le 26
/06/2020.
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les transferts culturels comme des interactions complexes entre plusieurs
A . . . .o 1
poles, plusieurs aires linguistiques. »

Le principe de cette théorie réside dans le fait de circulation,
d’adaptation, de transformation des idées et des pratiques entre une
culture source et une culture cible, en prenant garde a ce que le modéele
transform¢ a partir de 1’original ne doit, en aucun cas, €tre sous-estimé, au
contraire, il doit étre considéré comme une nouvelle création originale
méme si elle est le résultat du métissage des deux cultures. Autrement dit,
« La recherche sur les transferts culturels devait admettre qu’on peut
s’approprier un objet culturel et s’émanciper du modele qu’il constitue,
c’est-a-dire qu’une transposition, aussi ¢loignée soit-elle, a autant de
1égitimité que ’original. »°

L’exemple des ex-colonies frangaises en tant qu’importateurs d’idées et
de formes culturelles en est la preuve fulgurante de la dynamique
d’échange entre la culture émettrice, sous-tendue par les modeles
esthétiques francais et la culture réceptrice, qui s’agit, dans notre cas, de la
littérature algérienne francophone et dépasse ainsi la dualité dominant-
dominé, et en fait « un véritable processus de (re)création »° .

Ainsi, des la période coloniale, la littérature francaise ¢était posée
comme un mode¢le a suivre de la part des ex-colonies francaises, qui tout en
acquierant leur indépendance, n’ont pas moins conservé des liens
priviligiés avec le centre, c’est-a-dire Paris. Par ailleurs, le souci de suivre
les régles de la langue frangaise, de respecter les procédés geénériques, a
conduit les écrivains a s’intéresser tout particulierement a produire une
langue et une écriture qui tendent vers la perfection, pour ne pas étre sous-
estimés par I’Autre (la France). A ce propos, 1’écrivain algérien
d’expression frangaise Mohamed Dib remarquait que:

1 Ibid.
2 ESPAGNE, Michel , « La notion de transfert culturel », Revue Sciences/Lettres [En
ligne], 112013, mis en ligne le 01 mai

2012,. URL:http://journals.openedition.org/rsl/219. DOI :
https://doi.org/10.4000/rs1.219. Consulté le 26/06/ 2020

3 DANAUX Stéphanie, DOYEN Nova, Enjeux et modalité des transferts culturels dans
la vie artistique canadienne-francaise de la premiére moitié du XXe siecle, disponible

sur : https://www.erudit.org/fr/revues/mens/2012-v12-n2-mens0425, consulté le 26 juin
2020.
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La langue frangaise est a eux, elle leur appartient. Qu’importe, nous en
avons chipé notre part et ils ne pourront plus nous I’enlever (...) Et si,
parce que nous en mangeons aussi, de ce gateau, nous lui apportions
quelque chose de plus, lui donnions un autre gott ? Un goit qu’ils ne lui
connaissent pas.’

Cette approporiaton des codes linguistiques et esthétiques de la culture
de départ et sa transformation se fait dans une volonté¢ d’ « affirmation
identitaire de la culture d’accueil [ la culture algérienne] »°. Les écrivains,
bien qu’ils écrivent en francgais, n’ont jamais quitté leur langue maternelle,
et leurs origines dans une revendication de leur identité culturelle et
linguistique. Kateb Yacine résume cette position prise par les €crivains
algériens francophones en avangant sa propre vision du maniement de la
langue francaise :

J’écris en Francais parce que la France a envahi mon pays et qu’elle s’y
est taillée une position de force telle qu’il fallait €crire en frangais pour
survivre ; mais en écrivant en Francais, j’al mes racines arabes ou berberes
qui sont vivantes, par conséquent tous les jugements que 1’on portera sur
moi, en ce qui concerne la langue francaise, risquent d’étre faux si on
oublie que j’exprime en Frangais quelque chose qui n’est pas frangais.’

Apres I’indépendance, le rapport a la langue francaise dans le sens de
circularit¢ et de mouvement des mécanismes d’écriture et de valeurs
esthétiques est pris en charge par les ¢études post-coloniales qui
questionnent, non uniquement,la poétique d’échange et de transfert entre la
culture francaise et la culture algérienne, mais aussi les subversions opérées
sur les pratiques culturelles en jeu.

2. Centre/ périphérie: le parcours obligé des écrivains
francophones

Il est a rappler que la dichtomie centre/périphérie, qui fait partie de la
théorie du champ littéraire élaborée, comme c’est connu, par Pierre
Bourdieu, a mis la lumiére sur les littératures des ex-colonies francaises,
qui se sont appropriées le frangais comme un moyen d’expression

1 BENRABAH M., Langue et pouvoir en Algérie. Histoire d’un
traumatisme linguistique, Séguier, Pau, 1999, p.182.

2 DANAUX Stéphanie, DOYEN Nova, ibid.

3 Mostefa Lacheraf, L 'Algérie: nation et société, SNED, Alger, 1976, p. 326.
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esthétique. D¢s lors, une littérature dite périphérique se caractérise par une
dépendance a 1’égard de celle du centre et se trouve donc moins
préstigieuse que cette dérniére du fait que les innovations formelles ou
thématiques du centre n’atteignent que tardivement les zones périphériques
et ne font que marquer leur position de dominé par rapport au dominant (le
centre). C’est que :

Depuis le concept de Weltliteratur énoncé par Goethe qui a cette
volonté de rassembler des écrivains ayant dépassé leur contexte originel,
jusqu’a celui de Littérature-Monde initi¢ par les écrivains frangais Michel
Le Bris et Jean Rouaud en 2007 et visant a abolir les frontieres littéraires
entre les €crivains francais et €crivains francophones, les seconds étant
catégorisés comme €crivains périphériques, [...] les écrivains migrants, et
plus précisément, les écrivains originaires d’anciens pays colonisés, ont
toujours fait ’objet d’abusives catégorisations, que ce soit en vue de leur
défense ou bien de leur marginalisation.'

Pour rendre justice aux écrivains issus de la périphérie, les ¢tudes post-
coloniales ont mis I’accent sur les stratégies d’écriture qui s’operent dans la
manifestation du multiculturalisme des ceuvres littéraires de ces écrivains.
Il s’agit notamment d’ hybridation linguistique formée a partir des formes
diverses de variétés vernaculaires ( langues authocotones), introduites dans
la langue standard ( la langue francaise), ainsi que la réécriture de grands
modeles du centre, considérés comme la seule autorité culturelle et
littéraire.

Dans ce sillage, Pascale Casanova, dans La République mondiale des
lettres (1999), et emboitant le pas a Pierre Bourdieu, démontre que le choix
d’une langue de la part d’un auteur obéit a des logiques par lesquelles il se
positionne dans le vaste champ de confrontation qu’est la littérature
mondiale. Dans ce champ, les rapports entre centre et périphérie traduisent
les rapports de force et le positionnement culturel, idéologique et identitaire
d’un écrivain. Ce que ne manque pas d’ailleurs de le confirmer Christiane
Achour en disant que :

1 PHILIPPE, Nathalie, « Ecrivains migrants, littératures d’immigration, écritures
diasporiques »

Hommes & migrations [En ligne], 1297 | 2012, mis en ligne le 31 décembre 2014, p.
30-43.
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Nombre d’écrivains francophones ne sont pas Frangais et appartiennent
a un autre pays, en tant que citoyen. Par la langue, ils ont quelque chose a
voir avec le champ littéraire et culturel francais mais, par cette langue
aussi, ils appartiennent littérairement a leur propre pays ou ils créent,
vivent, écrivent et dont ils doivent parfois s’exiler pour des raisons qu’il
faut, a chaque fois, interroger. L’exil ne les « lave » pas de I’origine et de
leur lien national mais le complexifie. '

Par ailleurs, 1’essor actuel des études transculturelles, le métissage
culturel et linguistique ne tend-t-il pas a effacer les frontieres entre centre et
periphérie pour créer une littérature monde ou les littératures francophones(
périphériques) se trouvent complétement intégrées dans 1’espace de la
littérature frangaise ( centre) ? Les littératures périphériques peuvent-elles
réellement se détacher de la dominance littéraire, linguistique et
¢conomique de la France « Mere des arts, des armes et des lois » ? selon la
fameuse expression de Du Bellay.”

A T’évidence, les littératures francophones qu’elles soient africaines,
antillaises ou québeécoises ont su construire leur propre identité littéraire,
loin de la littérature frangaise, de ses modéles et de ses « maitres
penseurs ». Ce qui a conduit le plus souvent au renouvellement des
stratégies d’écritures adoptées par les écrivains francophones et méme a
une créativité remarquable au sein de leur production.

Sans oublier aussi, la reconnaissance de 1’institution littéraire francaise
de ces littératures périphériques comme I’attribution des prix littéraires a
des écrivains appartenant a des univers culturels différents de la France
comme la discernation du prix Goncourt a Antoine Maillet en 1979 et a
Patrick Chamoiseau en 1992 et surtout I’admission a 1’académie francaise
des écrivains comme Francois Cheng, Assia Djebar et Amin Maalouf. Tout
cela constitue un phénoméne de « décentrement », appuy¢ par la présence
de la littérature beur, née du phénoméne de I’immigration, ce qui provoque
une remise en question du positionnement de la France comme un centre
littéraire et culturel dans le champs de la littérature en francais.

1 ACHOUR, Christiane, réflexion pour une histoire littéraire francophone
transnationale, 2010, Disponible sur : http://www.christianeachour.net/menu-articles.
2DU BELLAY Joachim, Les Regrets (1558). Disponible sur: https://www.poesie-
francaise.fr/joachim-du-bellay-les-regrets/
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Et pour que le centre n’occupe plus la position dominante auquelle il
s’est attaché longtemps et que les fronticres s’estompent, au profit d’une
littérature-monde ou les notions de dominé/dominant sont abolies, il
faudrait que le centre ne monopolise plus le marché littéraire, c’est—a-dire
détenir les conditions d’édition et de distribution des livres, ce qui conduit
systhématiquement a soumetre la production littéraire périphérique a des
critéres d’ordre esthétique, linguistique, économique et politique.

Donc, pour échapper a 1’autorité des modeles et des cadres génériques
imposés par I’institutuion littéraire francaise, c’est au tour de la périphérie
de construire ses propres institutions littéraires : des académies littéraires,
des prix littéraires, des maisons d’édition, des réseaux de circulation et de
distribution des livres, ¢’est-a-dire des infrastructures capables de rendre la
vie littéraire aussi active que possible, mais surtout indépendante du
centre, pour qu’elle puisse étre elle-méme « un centre ».

C’est ce que n’a pas hésité¢ a comprendre nombreux écrivains algériens,
qui se sont hatés de se poser eux-mémes en modeles esthétiques, loin de
centre considéré longtemps comme un fantasme. Le cas le plus illustratif
est celui de I’écrivain algérien Kateb Yacine qui a su créer un roman-phare
dans le monde des lettres francophones et a pu atteindre la reconnaissance
méme du centre culturel parisien grace a son écriture de Nedjma en 1956.
Sans oublier Assia Djebar qui a pu créer, elle-aussi, une écriture
romanesque singuliére, donnant le signal a I’affirmation de la littérature
féminine algérienne d’expression francaise dés la publication de son
premier roman La soif en 1957. N’en demerant pas en reste, Yasmina
Khadra a rejoint aussi ses ainés dans leur volonté de poser en €gal au centre
par la subversion du modele policier occidental, par la création d’un
personnage detéctivesque par¢ de traits culturels, linguistiques et littéraires
arabo-musulmans. Il s’agit du commissaire Llob dont le nom signifiant
ceeur des choses en arabe (<) oriente le lecteur dés le début sur le projet
de ’auteur de s’inscrire dans sa culture algérienne arabo-musulmane. Dans
ce qui suit, nous essayerons de dépister les empreintes des transferts
culturels dans le discours romanesque des écrivains cités ci-dessous.

3.Les écrivains algériens francophones entre « butin de guerre » et
« fascination pour la culture de I’Autre »

3.1. Kateb Yacine: la voie de la déconstruction narrative ou
I’ipséité katébienne

La publication de la célebre Nedjma a signé la véritable naissance de la
littérature algérienne d’expression francgaise qui jusqu’alors ne faisait
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qu’imiter les traditions littéraires francaises sans effort d’originalité
spécifiques sur le plan de la narration, méme s’il y a eu d’autres romans
importants parus auparavant comme ceux de Mohamed Dib et de Mouloud
Feraoun, mais qui se caréctérisent par « une dépendance par rapport aux
codes de lisibilité de la « métropole »' selon Charles Bonn. En fait, grace
aux bouleversements des traditionnelles techniques narratives, héritées des
maitres frangais, Nedjma instaure la voie de la discontinuité narrative au
détriment de la linéarité du récit, marquant la rupture avec le modcle
romanesque réaliste du style balzacien du XIX® siécle frangais qui a dominé
I’écriture algérienne dés ses débuts. Gontard remarque a ce propos que
Nedjma est :

une ceuvre qui se situe d’emblée dans ce qu’il est convenu d’appeler
I’avant-garde du roman, et c’est bien 13, le trait le plus spécifique du génie
de Kateb. Alors que le roman maghrébin d’expression francaise, héritier de
toute une tradition littéraire, s’inscrit dans une technique strictement
réaliste, sans innovation d’aucune sorte [...] Kateb Yacine, par la structure
de son récit, rejoint ce qu’on appelle déja en France le « Nouveau roman »,
qui n’en est encore cependant qu’a ses premiéres productions.’

Et bien que le roman, en tant que forme littéraire importée de la culture
coloniale frangaise, et donc étrangére dans les pratiques esthétiques
autochtones, Kateb Yacine a essayé¢ de le transformer par le biais d’une
écriture au sein de laquelle les frontieres entre les genres tendent a s’effacer
pour céder la place a une hybridité générique, engendrant dans son sillage
une déconstruction narrative remarquable, se basant sur le bouleversement
de la chronologie et la multiplication des récits. C’est que le roman raconte
I’histoire de quatre personnages principaux, Rachid, Mourad, Lakhdar et
Mustapha, qui assument la narration, chacun a son tour, des divers récits
enchassés les uns dans les autres sans aucun lien d’entre eux, brisant la
progression linéaire classique au profit d’une discontinuité narrative

1 BONN, Charles, « Subversion et réécriture du modele romanesque dans Nedjma de
Kateb Yacine », in LITTERATURES FRANCOPHONES, Parodies, pastiches,
réécritures, Lise Gauvin, Cécile Van den Avenne, Véronique Corinus et al. ENS
Editions, Lyon, 20 13, p. 217-228.

2 GONTARD M., Nedjma de Kateb Yacine, essai sur la structure formelle du roman,
L’Harmattan, Paris, 1985, p.15.
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apparente dés 1’incipit du roman'. En plus de Nedjma, qui est bien qu’elle
soit le personnage central autour duquel tourne la trame romanesque, et
donne aussi son titre au roman, n’intervient pas en tant que narratrice. Par
ailleurs, I’histoire racontée se fait sous le sceau de la déchronologie
narrative prenant la forme de la chronologie perturbée dans le sens
d’analepse.

Ainsi, le désordre narratif, la circularité de la narration et la multiplicité
des genres qui s’épousent d’une mani€re remarquable donnent au texte
katebien le cachet singulier de 1’ceuvre hybride, parfaitement réussi, au
detriment de I'unicité générique qui lui value la reconnaissance du centre.
Ce que n’hésite pas a confirmer Charles Bonn a propos de Nedjma, en
disant :

[11] est de tous les romans maghrébins de langue francaise, le texte le
plus enseigné en Algérie (ou il a figuré avec I’Incendie de Dib dans les
programmes d’enseignement du francgais du second cycle secondaire) et a
I’étranger. Il est €galement le roman sur lequel le plus grand nombre de
recherches universitaires sont en cours ou termin€es. Son €criture
déconcertante souvent, car 1’anecdote en est éclatée, la chronologie linéaire
remplacée par une construction cyclique rigoureuse, un va-et-vient
permanent entre le réalisme, les symboles et les mythes. *

Ainsi, bien que la langue francaise soit un butin de guerre pour Kateb
Yacine, 1l a su la manier avec aisance et créativité, pas seulement par
I’adaptation du canon narratif francais dans le contexte culturel algérien,
mais aussi par sa transformation en un modele romanesque universel qui
assure désormais a la littérature algérienne francophone sa survie et surtout
son renouvellement, ou il est permis de dire que « 1’¢éléve a dépassé le
maitre ».

3.2. Assia Djebar : De I’effet de ’art a I’effet de vie

1Le roman commence par la phrase « Lakhdar s’est échappé de sa cellule », qui ne
donne aucune information au lecteur sur 1’identité de Lakhdar, et la raison de son
emprisonnement. C’est au cours des pages suivantes, qu’on le saura. KATEB Yacine,
Nedjma, Seuil, 1956.

2BONN, Charles, Le Roman algérien de langue francaise. Vers une communication
littéraire décolonisée ? , L’Harmattan, Paris-Montréal 1985. Disponible sur limag.com.
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De son vrai nom Fatima Zohra Imalayen, Assia Djebar' est I’une des
plus grandes écrivaines algérienne et méme maghrébine d’expression
francaise. A travers une écriture ou se cotoient la langue francgaise, 1’arabe
classique, 1’arabe dialectal ainsi que le berbere, la romanciere et
I’historienne revient sur 1’Histoire, sur la naissance de [I’écrivain
francophone et par extension de la littérature francophone. Jacques Berque,
remarque a propos de son roman L 'Amour, la fantasia publié¢ en 1985 :

[Cette] flambée romanesque [...] porte le lecteur bien loin du
classicisme méditerranéen de Camus. Ce discours, ou I’on entend les
halétements d’une conscience déchirée, fait mieux que plier le francais a
ses véhémences. Il I’emplit d’une sorte de latinit¢ africaine. [...] Il se
I’approprie, le transforme. Dirons-nous qu’il le rapatrie ? >

Le rapport a la langue francaise a €té, pour Djebar, une passerelle entre
les cultures et les civilisations, méme s’il s’agit d’un rapport complexe qui
se manifeste d’une maniere explicite au niveau des titres de certains de ses
romans tels que : Oran, Langue morte (1997), Ces voix qui m'assiégent :
En marge de ma francophonie (1999) et La disparition de la langue
francaise (2002). Ce qui amene Jacqueline Risset a dire que :

La question de la langue est, on le sait, constamment présente dans
I’ceuvre d’Assia Djebbar; de plus en plus présente, de plus en plus
explicite, et dans ses titres méme- Oran, langue morte (1997), Ces voix qui
m’assiegent (1999), jusqu’a La disparition de la langue francaise (2002) —
a mesure que le tragique de I’histoire d’Algérie s’est montré plus grave et
plus pressant. >

1Le premier roman d’Assia Djebar La soif publié¢ en 1957 a véritablement consacré la
naissance de littérature algérienne féminine, bien que ce roman ait des prédécesseurs
comme Leila, jeune fille d’Algérie (1947) et Aziza (1955) de Djamila Debéche ou méme
ceux écrits par Fadhma Ait Mansour et sa fille Marguerite Taos Amrouche, 1’auteure de
Jacinthe noire (1947), Rue des tambourins (1960) et L’Amant imaginaire (1975) qui
s’inscrivent essentiellement dans le contexte socio-culturel de la période coloniale, et
esquissant, par les intrigues romanesques qu’elles narrent, les premiers pas, certes
balbutiants, de la littérature algérienne féminine.

2BERQUE Jacques, « La mémoire longue d’une romanciére maghrébine », Le Nouvel
Observateur, n° 1086-1985. Repris par Beida CHIKHI, Les romans d’Assia DJEBAR,
Alger, OPU, 1990, p. 125.

3RISSET, Jacqueline, « L’amour de la langue », in Mireille Calle-Gruber, Nomade
entre les murs, Maisonneuve et Larose, Paris, 2005, p.45.
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Le travail sur la langue et sur les techniques narratives est d’un grand
apport du point de vue de I’écriture romanesque qui lui a permis la
traduction de son ceuvre dans plusieurs langues et d’avoir une stature
internationale couronnée par plusieurs prix et distinctions. Etre la premiére
écrivaine du Maghreb a étre regue a I’Académie francaise en 2005 brise le
mythe de la domination du centre sur les institutions littéraires et son
pouvoir culturel au sein du champ littéraire frocophone.

Cependant, dans son recueil de nouvelles Femmes d’Alger dans leur
appartement publi¢ en 1980, ce n’est pas autant le rapport a la langue
frangaise qui est en jeu, c’est surtout la transposition d’un tableau artistique
dans I’écriture narrative par Assia Djebar, réalisant ainsi une esthétique
littéraire particuliére qui repose sur la relation croisée entre image-texte. Il
s’agit de la célebre toile du peintre francais Eugene Delacroix, qui de son
retour de son voyage du Maroc et en Algérie en 1832, et apres s’étre rendu
dans le harem d’un corsaire turc & Alger, produit ce chef-d’ceuvre en 1834'.
Le tableau représente trois jeunes femmes arabes assises dans une posture
abondantes et alanguies, portant des vétements a la mode algéroise de
I’époque et parées de bijoux précieux, en plus d’une servante noire qui leur
tourne le dos.”

Le tableau a eu beaucoup de succes lors de son exposition au Salon de
Paris en 1834 du fait de la vision émerveillée et enchantée qui se dégageait
des couleurs vives et ensoleillées utilisées par Delacroix, pour décrire la
beauté de ces femmes et leur intérieur intime et luxueux :

Eugene Delacroix dépeint un univers a la fois étrange et fascinant, dont
I’exotisme a une tonalité explicitement €rotique. La sensualit¢ de ces
femmes, leurs attitudes abandonnées, suggerent une lascivité impossible a
concevoir en Occident. Le corset des bonnes meeurs de la société
européenne s’en trouve débridé, et le public du Salon est amené a une
véritable révolution du regard qui bouscule conventions et conformisme
bourgeois.’

1 Picasso a lui aussi peint un tableau qui ’a nommé des Femmes d’Alger, d’apres
Delacroix en 1955, et ce, apres s’étre exercé 13 fois sur ce théme.

2 Voir I’annexe.

3 GALOIN Alain, « Femmes d’Alger dans leur appartement de Delacroix », Histoire
par l'image [en ligne],. URL : http://histoire-image.org/fr/etudes/femmes-alger-leur-
appartement-delacroix. Consulté le 30 /06/ 2020.
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Une vision qui n’était pas apparemment partagée par Baudelaire, qui
voyait dans 1’opulence du harem le symbole de la tristesse de la femme
algéroise. Ainsi dans des propos devenus célebres depuis, il observait :
« Cette mélancolie respire jusque dans les Femmes d’Alger, son tableau le
plus coquet et le plus fleuri. Ce petit poéme d’intérieur [...] exhale je ne
sais quel haut parfum de mauvais lieu qui nous guide assez vite vers les
limbes inondés de la tristesse. »' Pour le chantre de la modernité, derriére
I’exactitude des descriptions et la précision des détails se profile en
filigrane une sensation de malheur et de tristesse que Delacroix n’a pu su
rendre d’une maniere apparente, ébloui qu’il était par la nouveauté de
I’exotisme de la beauté arabe, découvert lors de son fameux voyage
africain.

C’est justement cette tristesse qui a interpellée Assia Djebar et 1’a fait
décider a écrire ces nouvelles, spécifiquement la premicre longue nouvelle
du recueil, récit éponyme composé en 1978, et qui s’intitule Femmes
d’Alger dans leur appartement en écho a la peinture connue. S’emparant de
ces codes picturaux, Djebar s’est servie pour en créer d’autres, mais cette
fois-ci, d’ordre scriptural pour dévoiler ce que le peintre a passé sous
silence et sous les couleurs :

Djebar, loin de décrire ou de commenter ce que donne a voir Femmes
d’Alger de Delacroix dans sa nouvelle portant le méme titre, dévoile plutot
ce que l’ceuvre picturale ne montre pas a propos de la femme
algérienne( ...) Elle tente donc de donner forme a un tableau latent qui
n’aurait cessé de se profiler derriére les images du peintre. Ecrire pour
montrer la vérité cachée de la femme algérienne, et ce, a partir des Femmes
d’Alger encore énigmatiques de Delacroix, tel est son objectif. >

Ce faisant, elle redonne vie a ces femmes qui n’étaient que de simples
figures, habitant un lieu douillet, ornant une toile d’art, sans ame, sans
sentiments mais surtout sans vie. Elles deviennent sous la plume de la
romanciere des personnages féminins libres, qui ne cessent certes
d’invoquer leur passé et leur mémoire, mais qui arrivent néanmoins a

IBEAUDLAIRE Charles, cit¢é par GHARBI Farah Aicha, Femmes d’Alger dans leur
appartement d’Assia Djebar : une rencontre entre la peinture et I’écriture, Etudes
francaises, Volume 40, Numéro 1,2004, p. 63-80. Disponible sur :
https://id.erudit.org/iderudit/008476ar. Consulté le : 30/06/2020.

2GHARBI Farah Aicha, ibid.
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mieux connaitre leur passé€, et accepter leur présent et leur destin. Elle les
libére de cette souffrance confinées dans leurs beaux corps décelée par
Baudelaire par le biais d’une écriture qui, croisée avec l’art pictural,
devient le lieu de la métamorphose d’une ceuvre d’art en une ceuvre
littéraire originale et inimitable dans une poétique singulieére. Le transfert
opéré n’en sort que plus réussi et plus fructueux dans une €pousailles les
plus réussies de la littérature algérienne francophone.

3.3. Yasmina Khadra: de Dappropriation du genre policier
occidental a son algérianisation

Quant a Yasmina Khadra', il s’est approprié le genre policier occidental
dans sa version francgaise, pour écrire des romans policiers, qui de 1’accord
des spécialistes, ont été considérés comme modeles accomplis de roman
policier algérien, des la publication de son roman Morituri en 1997,
procédant ainsi & la subversion des modéles occidentaux” qui ont longtemps
dominé la production policiere algérienne du fait que :

le roman policier a ¢ét¢ diffusé assez tardivement en Algérie qui,
subissant le poids d’une longue colonisation, ne se prétait guere a la
naissance de ce genre. C’est au cours des années 70, période féconde d’un
developpement économique et social remarquable que le roman policier a
pu percer sur la scene littéraire algérienne pour répondre a ce changement
accéléré et profond.’

Tout a commencé avec le premier roman policier de Khadra Le Dingue
au bistouri écrit en 1990, qui manifestement remplit parfaitement son

1 Se soumettant volontiers a la tradition littéraire de la pseudonymie, et en se cachant
derniére une identité féminine, devenue depuis trés célebre, I’écrivain algérien Yasmina
Khadra a choisi de signer ses romans avec ce pseudonyme féminin (il dit que ce sont les
deux prénoms de sa femme avant qu’il ne révele sa véritable identité en 2001 en
publiant L Ecrivain ( 2001), un récit autobiographique dans lequel Yasmina Khadra
révele étre Mohammed Moulessehoul, un ex-officier de 1’armée algérienne.

2 Les premiers romans policiers algériens ont été écrits pendant les années 70 sous la
plume de Youcef KHADER ; le pseudonyme de Vilatime Roger dit Vlatimo, un
écrivain frangais d’origine catalane, auteur d’une centaine de romans d’espionnage
publiés en France, a écrit les six aventures de I’agent spécial SM15 a la demande de
S.N.E.D, La Société Nationale d’Edition et de Diffusion crée en 1996.

3BENZID Aziza, « Résurgences d’histoire et dénonciation sociale dans la trilogie
policiere de Yasmina Khadra », African journal of Literature and Humanities,
AFJOLIH, Vol.1/Issue 3, 2020, 132-139. Disponible sur :https://afjolih.com.
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contrat aupres du lecteur algérien qui y trouve tous les ingrédients de
I’enquéte policiere, et méme plus, étant donné qu’il ne s’agit pas seulement
d’une simple lecture de divertissement, il insére une critique acerbe de
I’Algérie de la fin des années 80, période de tension d’ordre social,
politique et idéologique et qui prépare le terrain pour les éveénements
dramatiques des années 90. Ce roman est vivement salué par la critique de
I’époque : « Enfin on sort des conventions et des précautions, note Jean
Déjeux : critique de la société pourrie, style enfiévré, argot savoureux, clins
d’ceil par-ci par-1a. Du sang, il y en a autant qu’on en veut avec ce dingue
qui étripe ici et la. De la tendresse aussi. Pour la premiere fois, voila donc
un « polar » & la hauteur. »' Le Dingue au bistouri est suivi plus tard par La
foire des enfoirés (1993), Morituri, (1997), Double Blanc (1997) et
L’Automne des chimeres (1998) ainsi que La part du mort (2004).

Respectant les lois du roman policier occidental, c’est-a-dire, la
présence d’un crime, d’une enquéte et d’un enquéteur qui reconstitue la
scene du crime par des procédés d’investigation afin d’établir la vérité, les
romans policiers de Khadra mettent en vedette le commissaire Llob, dont
les enquétes apparaissent comme un pretexte pour dévoiler la corruption, la
violence et le terrorisme et 1’atmosphere lourde de mort et d’injustice
sociale dans I’Algérie post-indépendante. L’écrivain ne manque pas de le
souligner en déclarant sur le choix de I’écriture policiere :

Ecrit conformément au genre noir, mes romans policiers répondaient a
un souci d’ordre purement pédagogique pour rendre compte du dérapage
politique et de la régression sociale qui caractérisaient I’ Algérie des années
80 avant de sombrer corps et ame dans le gouffre intégriste.”

Méme le principe de la sérialité du genre policier occidental est respecté
chez Khadra dans la mesure ou son policier est toujours le personnage
principal de ses intrigues, il y a aussi les mémes motifs récurrents de
meurtres, de poursuites et d’indices criminels, en plus des personnages
collaborateurs qui reviennent toujours dans ces romans. C’est que : «Y.
Khadra respecte 1’un des critéres du genre : la série. Comme San Antonio
et d’autres romanciers du polar, c’est la continuité au niveau du style, de la

1 DEJEUX, Jean, La littérature maghrébine d’expression francaise, Presses
Universitaires de France, Paris, 1992, p.90.
21bid.
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structure, du lieu de 1’action (Alger), des personnages récurrents (Llob,
Lino, le dirlo, la secrétaire...)».'

Par ailleurs, loin de I’'image du héros surnaturel et solitaire a la manicre
du fameux James Bond, 1’agent spécial des services secrets anglais, Khadra
a créé un nouveau modele d’enquéteur typiquement algérien, un pere de
famille, préoccupé comme tous les citoyens algériens par une quotidienneté
malmenée par des problémes d’ordre social et individuel, plongé dans les
événements tragiques des années 90, et préoccupé par la lutte contre le
terrorisme. Le portrait du commissaire est complété aussi par le profond
attachement de Khadra a ses origines arabo-musulmanes qui se traduit
essentiellement dans ses connaissances culturelles arabes en dépit d’une
scolarisation marquée par la domination coloniale, faisant de lui un fervent
défenseur de cet héritage ancestral que la colonisation a essay¢ de le
contester et méme d’effacer. Une sceéne entre le commissaire Llob et un de
ses personnages en témoigne :

Tous ces intellectuels qui s’évertuent a nous inculquer une culture qui
n’est pas la notre en nous faisant croire dur comme fer qu’un Verlaine vaut
dix Chawki, qu’un Pulitzer pése cent Akkad, que Gide est dans le vrai et
Tewfik el Hakim dans la nullité, que la transcendance est occidentale et la
régression arabisante, je fais exactement ce qu’aurait fait Goebbels devant
Thomas Mann : je sors mon flingue. »*

De surcroit, le commissaire est paré de traits culturels arabo-musulmans
qui le laissent apparaitre comme le prototype du fidele croyant, rappelant
ainsi le fameux agent secret M15 de Youcef Khader, le premier agent
secret de I’histoire de la littérature policiere algérienne des années 70,
présent¢ comme un homme respectueux de la tradition islamiques.
Apparemment, Yasmina Khadra (certains critiques ont fait le
rapprochement entre Yasmina Khadra et Youcef Khader sur la base de
leurs initiales) en faisant allusion aux pratiques religieuses et aux traditions
arabo-musulmanes, semblait dire que méme si le modele du personnage
enquéteur a été repris des les premiers romans policiers algériens, il ne

IBOUDJAJA, Mohamed cité par Amara Karim, “2010, les 40 ans du polar algérien”, in
Le Soir d’Algérie, culture littéraire sur :
http://www.lesoirdalgerie.com/articles/2010/05/27.

2 KHADRA Yasmina, Morituri,(1997), Le quatuor algérien, Gallimard, Paris, 2008, p.
567.
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reste pas moins, que cette esquisse du portrait de Llob laisse apparaitre
I’ancrage de Khadra dans la sphére culturelle arabo-musulmane qui dicte sa
ligne de conduite a ’auteur. Une position que Yasmina Khadra adopte
d’une facon catégorique « Je suis algérien, arabo-berbére, musulman et
bidasse jusqu’au bout de mes ongles. Pas question de me défaire d’une
seule fibre de mon étre.»'

Ainsi, I’ambition des écrivains des romans policiers algériens qui fut
des le départ d’instaurer la tradition de la forme policiere au sein de la
sphere littéraire algérienne francophone, se trouve couronnée de succes a
travers les romans de Yasmina Khadra qui tout en s’emparant du genre
policier occidental, n’a pas hésit¢ a en subvenir la forme criminelle
importée au-dela des deux rives de la Méditerranée.

Conclusion

I1 est évident donc que Kateb Yacine, Assia Djebar et Yasmina Khadra,
chacun a sa maniere, a pu dépasser le cloisonnement des mode¢les francais
qui ont longtemps dominé¢ la production des écrivains algériens. Ils se sont
emparés de la langue francaise pour en créer leur propre identité
linguistique, culturelle et littéraire, en lui rajoutant leur «grain de sel » au
sens de Francoise Gadet, * instaurant ainsi la nouvelle orientation de la
littérature algérienne d’expression francaise a se renouveler et a dépasser
ses propres limites, et celles du centre en empruntant le chemin de la
modernite.

Nonobstant 1’inscription de ces écrivains algériens d’expression
francaise dans le champ littéraire francophone par la langue et la culture
frangaises, ils ¢taient sensibles aux phénomenes de transfert et de
circulation des mécanismes d’€criture et des procédés génériques nés du
contact de deux cultures; celle du centre francais avec celle de la
périphérie algérienne. C’est une nouvelle poétique qui en surgit et échappe
a toute classification littéraire, accueillant en son sein des valeurs
esthétiques  bouleversées, des codes narratifs transformés et
métamorphosés.

1 KHADRA, Yasmina, “ Nous sommes les otages d’une histoire travestie”, Liberté,
jeudi 27 mai 2004.
2 GADET, Frangoise, La variation sociale en frangais, Ophrys, Paris, 2007.
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Par ailleurs, il est a remarquer que ces pratiques culturelles et littéraires
en jeu entre la culture de départ et la culture d’accueil, ne font qu’enrichir
davantage la langue francaise, et la rendre capable de faire face a une
globalisation qui engloutit tout sur son passage, y compris les langues et les
cultures.
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Résumeé :

Assia Djebar est connue pour ses
prises de position politiques et pour sa
vision moderne de la femme. A travers
quatre de ses oeuvres, cet article se
propose d’étudier le dévoilement de la
parole féminine. Les ceuvres choisies
permettent de balayer une grande partie
de sa carriere ; ainsi il sera possible de
mesurer [’évolution de son écriture. 1l
s’agit du recueil de nouvelles Femmes
d’Alger dans leur appartement (1980),
Ombre sultane (1987), Vaste est la
prison (1995), La Femme sans sépulture
(2002). Cette perspective se constitue,
sous sa plume, comme une ekphrasis et
la parole des femmes devient art; ce
cheminement correspond au projet de
[’effet de vie reposant sur le principe de
faire naitre [’esthétique d’une émotion.
La parole n’est plus simplement
transcrite, elle est élevée au rang du
sublime. En outre, nous allons porter
une attention particuliere a ['image
donnée de la femme a travers le mythe.
1l existe plusieurs types de femmes que
[’on peut associer a des grandes figures
de la mythologie. Mais le langage n’est
pas que verbe, il concerne aussi le
regard et comment la découverte des
corps  peut étre  assimilée  au
dévoilement de la personnalité dans son
intégralité. Le regard féminin sur les
femmes est assez inédit et permet, dans
les ceuvres de cette grande romanciere,
de thédtraliser les personnages et de
leur accorder le statut d’ceuvres d’art,
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tant la singularité de la parole est mise
en scene et esthétisée. Sa conception du
récit fait exister des personnages jugés
secondaires et invisibles jusque-la.
Ainsi, dans son univers romanesque,
l’art de la fiction permet [’émotion
esthétique et un double dévoilement
ayant, d’une part, pour objectif de
dévoiler une parole cachée, absente ou
interdite et d’autre part, et d’autre part,
grace a [’effet de vie de proposer une
esthétique de la parole et du regard
féminins.

Mots-clés: Djebar ; effet de vie ;
esthétique ; mythe ; théatralisation

Abstract

Assia Djebar is known for her
political stance and her modern vision
of women. Through four of her works,
this article proposes to study the
unveiling of the female word. The
selected works make it possible to
sweep through a large part of her
career; thus it will be possible to
measure the evolution of her writing.
These are the collection of short stories
by Femmes d'Alger dans leur
appartement (1980), Ombre sultane
(1987), Vaste est la prison (1995), La
Femme sans sépulture (2002). This
perspective is constituted, under her
pen, like an ekphrasis and the women's
words  become  art;  this  path
corresponds to the project of the effect
of life based on the principle of giving
rise to the aesthetics of an emotion. The
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word is no longer simply transcribed,
it’s elevated to the rank of the sublime.
In addition, we will pay particular
attention to the image given of women
through myth. There are several types
of women that can be associated with
the great figures of mythology. But
language is not only about words, it’s
also about the gaze and how the
discovery of bodies can be assimilated
to the unveiling of the personality in its
entirety. The feminine gaze on women is
quite original and allows, in the works
of this great novelist, to dramatise the
characters and to grant them the status
of works of art, so much is the
singularity of the word staged and
aestheticised. Her  conception  of
narrative  brings  into  existence
characters considered secondary and
invisible until then. Thus, in his fictional
universe, the art of fiction allows for
aesthetic emotion and a double
unveiling having, on the one hand, the
objective of revealing a hidden, absent
or forbidden word and, on the other
hand, thanks to the life effect of
proposing an aesthetic of the female
word and gaze.

Keywords

Djebar ; life effect; aesthetic; myth;
dramatisation
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Assia Djebar est connue pour ses prises de position politiques et pour sa
vision moderne de la femme. A travers quatre de ses ceuvres, nous allons
¢tudier le dévoilement de la parole féminine. C’est une femme qui est a la
fois auteure, journaliste et cinéaste. Ses ¢études Iui ont accordé
I’indépendance. Elle a été scolarisée dans I’établissement ou son pére a
travaillé. Elle a appris au milieu d’un public masculin et avec un pere tres
exigeant. Les quatre ceuvres choisies permettent de balayer une grande
partie de sa carricre ; ainsi il sera possible de mesurer 1’évolution de son
écriture et d’observer des thémes récurrents. Il s’agit des Femmes d’Alger
dans leur appartement (1980), Ombre sultane (1987), Vaste est la prison
(1994), La Femme sans sépulture (2002). Nous allons nous efforcer ici de
mettre en place une observation critique sur son univers mythique et sur sa
vision de la femme. Cette perspective se constitue, sous sa plume, comme
une ekphrasis et la parole des femmes devenue art. Ce qui correspond, sur
un plan littéraire, au projet de ’effet de vie faisant naitre I’esthétique d’une
émotion. La parole n’est plus simplement transcrite, elle est élevée au rang
du sublime. A partir de ce corpus nous allons nous poser cette question :
comment la parole devient-elle art ? Nous allons particulierement nous
intéresser a I’image donnée a la femme a travers le mythe.

I.L’image des femmes est sublimée griace aux mythes, éléments
essentiels de I’effet de vie

1.1.Les types féminins

Les ceuvres d’Assia Djebar comportent de nombreuses femmes qu’elle
classe par types. La plupart des femmes sont représentées par des groupes
sociaux ou ethniques, auxquels elles sont associées. Cette vision plurielle
des femmes montre la volonté d’inscrire la femme dans 1’Histoire et dans le
mythe. Ainsi les femmes sont des guerriéres, des amazones, des pleureuses,
des conteuses, des méres, des déesses ou encore des monstres qui dévorent
leurs maris. Mais la femme qui domine, la plus intéressante, est la femme
libre, celle qui est plusieurs fois répudiée. La liberté permet, en effet, a la
femme de devenir une voyageuse, celle qui fuit et celle qui découvre
I’univers. Etre libre, c’est parfois vivre comme une exclue et devenir une
« héroine ». C’est I’histoire de Lla Hadja qui a soigné sa mere jusqu’a sa
mort et qui se retrouve seule, sans enfants. Assia Djebar la qualifie
d’ « apparition d’une neutralité étrange, a la fois de mystique et de
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réprouvée.» ' Les femmes sont d’abord des parleuses qui relaient les
histoires ancestrales afin qu’elles ne soient pas oubliées. Par exemple, dans
Ombre sultane, un des volumes de son « quatuor autobiographique *», les
femmes tiennent un réle prépondérant. Cet opus se présente comme une
réécriture des Mille et une nuits et désigne métaphoriquement la nuit des
femmes, celles qui sont dans I’ombre, méme si cette derniére est magnifiée
a travers I’adjectif « sultane ». Le personnage de Schéhérazade est cité dans
la mise en exergue de la deuxieme partie. Elle est le symbole d’une voix
qui transmet un héritage aux autres femmes et qui se fait suppliante. Elle se
présente comme le lien entre le sultan et sa future favorite, ce qui a un lien
étroit avec I’histoire du livre d’Assia Djebar. Ombre sultane évoque
I’histoire d’Isma, épouse et mere dévouée. Elle relate son histoire et insiste
¢galement sur les différents mariages qu’elle a connus. Apres s’€tre séparée
de son mari, elle a trouvé une remplagante, Hajila, pour tenir son réle dans
cette famille qu’elle a choyée. Elle a agi comme la princesse des mille et
une nuits ; on ne peut quitter son rdéle de favorite qu’a condition de
proposer une successeuse. En outre, les groupes de femmes sont associés
aux lieux qu’elles occupent traditionnellement. Dans les « Patios », les
« parleuses » sont occupées a parler des hommes et leurs discours sont faits
de « bavardages épars a heure fixe », de « voix entrecroisées de rires
étouffés, de commérages sur les maisons voisines.’ ». Certaines femmes
incarnent des références isolées et renvoient a un personnage patrimonial
de la littérature. C’est par exemple le cas de Zoraid¢, qui apparait dans Don
Quichotte, et mentionnée dans Vaste est la prison’. Dans ce roman, le
troisieme du quatuor, Fatma Imalayene raconte sa vie de femme algérienne
et évoque une multitude de voix féminines, de femmes qui appartiennent,
cette fois, a la catégorie des fugitives, celles dont le point commun est de

1 Assia Djebar, Ombre sultane, Paris, Albin Michel, 1987, p.151.

2 Sofiane Laghouati, dans son article, explique 1’origine de cette expression par
I’évocation d’un article ou ’auteure elle-méme s’en explique dans une interview. Elle a
construit un projet autobiographique, une tétralogie, qualifiée de « quatuor ». Mais elle
n’a €crit que trois ouvrages sur les quatre : L’Amour, la fantasia, en 1975, Ombre
sultane, en 1987et Vaste est la prison, en 1994. Ces romans de veine autobiographique
expriment donc sa propre voix mais aussi celle des femmes en général, des femmes
qu’elle a connues, des personnalités historiques ou des groupes sociaux.

3 Ombre sultane, p.110.

4 Assia Djebar, Vaste et la prison, Paris, Albin Michel, 1994, p.167 et p.293.
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cotoyer I’ennemi intime dans I’intérieur du foyer, le mari. Le titre est une
référence a une complainte berbére et apporte une unité a I’ensemble des
témoignages féminins. Plusieurs femmes, en effet, sont a 1’origine de cet
ouvrage singulier, qu’il s’agisse de la figure maternelle dévouée qui rend
visite a son fils emprisonné en France ou de la femme qui se souvient de
son mariage forcé a 1’age de 14 ans. Toutes ces figures féminines sont au
centre d’ceuvres qui les rendent légendaires. En quoi le mythe a-t-il son
importance dans la construction du personnage ?

1.2.L’importance du mythe dans la construction du personnage

Le mythe est un ¢lément essentiel dans la construction du personnage.
La femme, en tant que créature mythique, dans de nombreuses littératures,
construit elle aussi son propre mythe, sa propre histoire. D’ailleurs la
femme sous la plume d’Assia Djebar, grace a I’effet de vie, devient
mythique. Elle est un motif invariant qui tisse des relations intertextuelles
entre ses romans ou ses nouvelles. Cet élément moteur donne de 1’épaisseur
au personnage, notamment aux personnages féminins, cantonnés souvent
dans des stéréotypes. Le personnage féminin n’est plus un simple étre de
papier, et en raison du mythe, il prend vie et devient le maillon d’une
famille mythique, comme pour les Atrides. C’est pourquoi, la typologie
adoptée par Assia Djebar met en avant les aspects mythiques chez les
femmes. La construction des personnages est un ¢lément essentiel dans le
roman traditionnel, il apparait méme comme la base de la construction de
I’univers romanesque. Cette intention place la romanciere dans la lignée de
Balzac ou de Zola, eux qui ont entrepris de raconter I’histoire d’une famille
et qui ont travaillé avec un plan précis. Les effets littéraires' des femmes-
mythes sont nombreux et participent a créer une impression d’effet de vie.
Il existe, en effet, plusieurs types de femmes, dans son ceuvre, que I’on peut
associer a des grandes figures de la mythologie. Ainsi la déesse Démeter,
désigne le mythe originel et fondateur, en correspondant a toutes les figures
nourricieres de I’ceuvre d’Assia Djebar. Elles sont a la fois meres et
épouses. Elles s’occupent de leur foyer et de leurs proches avec
dévouement. Par exemple, dans Vaste est la prison, une mere inquiete pour

1Le terme « effet-littéraire » renvoie implicitement a la notion d’ « effet —personnage »
théorisée par Vincent Jouve désignant I’ensemble des relations établies entre 1’auteur et
le lecteur.
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Salim, son fils en prison, réussit a s’enfuir quelques jours en France pour
lui rendre visite, en prétextant qu’il est un « prisonnier politique' ». Dans ce
roman polyphonique, on croise d’autres figures mythologiques et
légendaires, comme Diane la chasseresse’, la Goule, ou la Centauresse”.
Ces deux références mythologiques féminisées permettent de définir
I’Algérie, une fois que le roman est terminé. Apreés avoir décrit la prison
¢tablie par les hommes et montré que les femmes sont des prisonniéres,
I’auteure s’interroge sur 1’évolution de son pays. Les deux substantifs
féminins permettent de métamorphoser I’ Algérie en un pays ou la femme
régne, comme une « ogresse » mais elle est si puissante qu’elle impose un
changement de nom. Zoulikha incarne cette revendication libertaire et dans
La Femme sans sépulture, la fresque épique qui lui est consacrée, Assia
Djebar lui donne la parole a travers plusieurs monologues qui scandent cet
opus. Ainsi, dans le second du roman ; la guerriere résume ainsi son role :

On raconte qu’un si€cle exactement avant que je monte dans
les douars de montagne, sous les remparts de Bougie
nouvellement conquise par les soldats francgais, les guerrieres
berberes sautaient sur les chevaux de leurs €époux morts sous
leurs yeux et allaient sous les remparts braver I’ennemi. Elles
se faisaient, a leur tour, tuer en Amazones !

Zoulikha a réellement existé et endosse la fonction d’une femme-
guerriere, d’une amazone. Ces mots sont les siens, dans ce second
monologue ou elle intervient pour raconter avec simplicité et dignité les
événements marquants de sa vie. Mais ¢’est aussi une vision collective ou
les femmes berberes en étant assimilées au clan des Amazones acquicrent
une valeur supplémentaire. La comparaison mythologique permet donc de
créer un effet de vie qui rend les personnages atemporels et leur donne une
existence a travers 1’art. Toutefois la mythologie, selon Bachelard, ne doit
pas censurer 1’ « imagination matérielle » qui reste une « force agissante »
car c’est elle seule qui « constamment remet en vie certaines vieilles

1 Assia Djebar, Vaste est la prison, p.184.
2 Assia Djebar, Vaste est la prison, p.348.
3 Vaste est la prison, p.345.

4 Vaste est la prison, p.251.

5 La Femme sans sépulture, p.136.
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formes mythologiques' ». Zoulikha est aussi la voix qui exprime et qui
séduit, elle est comparée a une siréne dans I’épilogue ou intervient Mina, sa
fille, qui est devenue la dernicre narratrice. Celle-ci a I’évocation de ce
rapprochement imagine le sourire de sa mere, la grande amazone : « elle se
moquerait, Zoulikha, si on lui avait dit qu’on la comparerait, elle, aux
sirtnes du grand poéme d’Homére.” ». L’écriture transforme donc le
personnage en mythe, grace a la parole. Ainsi les personnages féminins
d’Assia Djebar sont pétris par les marques du mythe et sont reliés a des
personnages anciens qui existent depuis toujours. L’effet-personnage induit
un effet-mythe qui repose sur I’effet de vie afin de magnifier ces symboles
éternels de la culture littéraire.

II.La découverte des corps et le regard a la fois féminin et sur les
femmes magnifiées par ’effet de vie

2.1.Les corps dévoilés entrainent un dévoilement de la parole

Les corps des femmes, pudiques ou, au contraire, impudiques sont
offerts aux regards des lectures. Un corps « virevolte *» dans Ombre
sultane, un autre appartient a 1’ombre, toujours dans le méme roman. La
nudité n’est évoquée que par allusions. Il est €évident que les femmes sont
nues au hammam. Leur corps est I’objet d’attentions, il devient méme un
centre de conversation, entre femmes, toujours. La parole crie le corps
méme si tout se melange : les ombres, les fantdmes, les corps morts sans
sépulture. Parfois il n’existe pas de corps enterré, le corps est completement
devoile, a nu, dans une terre qui n’est pas la sienne. La « femme est nue »,
elle n’est pas comme un « homme ivre *» qui a le droit de se montrer tel
qu’il est. Les femmes sont tenues au silence, la parole se libére au
hammam, I’endroit féminin par excellence et pourtant entre les murs se
déroulent de « longues palabres avec quelques vieilles.” » Les femmes
dévoilent leur nudité entre elles et les offrent aux regards de leurs
semblables, le tout ponctué de « longues palabres °». La parole évoque les

1 Gaston Bachelard, L eau et les réves, Paris, José Corti, 1942, p.155.
2 La Femme sans sépulture, p.236.

30mbre sultane, p.55.

4 Ombre sultane, p. 124.

SVaste est la prison, p.177.

6 Vaste est la prison, p.176.
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dévoilements corporels mais elle est surtout importante pour élever les
paroles au rang d’ceuvre d’art.

2.2.Le dévoilement des corps en tant qu’ceuvre d’art

Les oeuvres de notre corpus ont pour point commun principal de
montrer 1’ambivalence des corps, afin d’étudier le rapport qui meéne a un
véritable projet esthétique, fondé sur I’organique. Ce qui semble cohérent
au regard du projet littéraire de D’auteure. Le corps omniprésent est
I’occasion de dire ce qui ne peut étre dit et de dévoiler les tabous car
« 'interdit sur le corps est tellement intérioris€ qu’on ne finit par plus le
voir." » Tous les corps sont cachés, la femme ignore méme a quoi son corps
ressemble et se met a « retenir des portions du corps des autres *». Au
contraire, le besoin de mettre le corps en scene devient évident, pour
contrecarrer sa latence. En effet, il ne s’agit plus de cacher les corps, mais
de les mettre en scene au moyen de danses qui correspondent a une
nouvelle envie de vivre et de se montrer. Dans Vaste est la prison, la
narratrice raconte son ouverture sur le monde grace a la danse et comment
I’envie est arrivée chez elle: «Je dansais. J’ai dansé. Je danse encore
depuis cet instant, me semble-t-il. Dix ans apres, je danse encore dans ma
téte, en moi-méme, en dormant, en travaillant, et toujours lorsque je me
trouve seule”.» Cette omniprésence du corps dansant traduit cette
découverte qui dure, qui traverse une décennie ici, et qui montre que le
mouvement, une fois opéré, n’a plus d’arrét. La femme, devenue une
danseuse, a enfin trouvé le moyen de s’exprimer autrement que par des
paroles murmurées dans des espaces réservés aux femmes. Le corps
devient une nouvelle langue et une fagon universelle de communiquer et de
rendre perceptible I’importance du corps dans la construction de ’art. La
fusion de la danse et de I’écriture permet ici une nouvelle esthétique. De
plus, les tableaux poétiques, les scénes de genre engendrent de véritables
tableaux picturaux. Certaines sceénes sont si vivantes qu’elles semblent
avoir été peintes. On trouve donc des allusions a de nombreuses toiles
résumant la pensée orientaliste en peinture, comme celle de Delacroix ou
d’Ingres. Une scene, bien connue des lecteurs cultivés, est celle du Bain

1 Lise Gauvin, L’Ecrivain francophone a la croisée des langues, Entretiens, Paris,
Karthala, 1997, p.33.

2 Ombre sultane, p.61.

3 Vaste est la prison, p.61.
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turc, immortalisée par Ingres. Le tableau semble prendre vie dans Ombre
sultane, avec cette apostrophe inaugurale :

hammam, seule rémission du harem...Le bain turc sécréte
pour les séquestrées (comme autrefois le chant de 1’orgue pour
les nonnes forcées) une consolation a cette réclusion.
Dissoudre la touffeur de la claustration grace a ce succédané
du cocon maternel..."

La célebre peinture est le prétexte a construire une scéne qui parle a tout
le monde. Les deux scénes montrent des corps nus, Ingres de maniere
officielle, malgré un sujet scandaleux et Assia Djebar le fait de manicre
officieuse, du moins au départ puisque son roman a rencontré de nombreux
lecteurs. En quoi la beaut¢ de la femme est-elle au centre des
préoccupations esthétiques d’Assia Djebar ?

2.3.Ce qui correspond au projet de I’effet de vie qui fait naitre
Pesthétique littéraire d’une émotion et de la beauté de la femme

Pour faire naitre le mythe, le regard est important lui aussi. Le regard de
Lila, sur les autres femmes est significatif. Les regards sont échangés dans
une relation égalitaire, établie sans préméditation : « Lila cherche, se
cherche en contemplant les autres, elle est aussi regardée. » Ce qui est
intéressant, c¢’est que la narratrice qui évoque cet aspect romanesque est,
elle-méme, en train de filmer la scéne. Ainsi les regards sont multipliés a
I’infini et mis en abyme. C’est donc la culture et ’art qui rendent la femme
plus noble. L’effet de vie, par sa constance & maintenir la suggestion® en
éveil, assure une forme de reconnaissance au personnage. Mais le langage
n’est pas que verbe, car ici il concerne aussi le regard et comment la
deécouverte des corps peut étre assimilée au dévoilement de la personnalité
dans son intégralité. Le regard féminin sur les femmes est assez inédit et

1 Ombre sultane, p.203.

2 Vaste est la prison, p.301.

3 voir M.M. Miinch, L’Effet de vie ou le singulier de [l’art littéraire, Paris, Honoré
Champion, 2004 ; il explique que dans le cinquieme corollaire, intitulé « ouverture »,
I’esprit donne, recoit indifféremment et repose sur une technique accordant une place
importante a la suggestion. L’ouverture artistique comporte «des techniques
d’ouverture qui veillent & ne pas tout dire pour obliger le lecteur a combler les
manques. », ce principe de suggestion permet de construire par allusions le personnage,
selon la théorie de Jouve, par exemple.
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permet, dans les ceuvres de cette grande romancicre, de théatraliser les
personnages et de les porter au statut d’ceuvres d’art, tant la singularité de
la parole est mise en scene et esthétisée. Dans Vaste est la prison, outre les
scénes cinématographiques, le théatre est fréquemment évoqueé :
« Pelotonnée contre mon pere, je regardais la scéne comme une sorte de
théatre suspendu. »' La narratrice est nostalgique de ces moments passés
en compagnie de son pére. Le fait d’y repenser longtemps apres, dans une
temporalité €loignée du souvenir, crée une vision idéalisée de ce passé
qu’elle imagine en rapport avec un art magnifiant les événements racontés.
La théatralisation, a d’autres passages du méme roman, permet de donner
du lustre a la narration, au moins autant qu’avec le regard, ou la voix. Son
enfance est marquée par ce petit théatre des émotions qu’elle précise avec
une métaphore particuliecrement bien choisie: «1’étrange théatre,
I’emmaillotement des yeux et de I’ame auquel aboutissaient les rites de
mon enfance ! *» L’effet de mise en scéne entraine une mise en tableau, qui
par le biais d’une prosopopée, actualise la scene. Les rapports entre
littérature et peinture sont tres forts et D. Bergez dans son ouvrage établit
des rapports trés intéressants en montrant qu’il existe un « dialogue
créateur » entre les deux arts. Assia Djebar manifeste cette culture
littéraire qui reléve des premicres critiques rédigées par Diderot dans ses
Salons. A la fin de son roman autobiographique, dans une sorte de postface,
elle propose sa lecture des tableaux de Delacroix, ou de Picasso, dont elle
s’est, en partie, inspirée quand elle a écrit, en 1980, Femmes d’Alger dans
leur appartement. Ce recueil de nouvelles oscille entre ces deux espaces
picturaux, celui du Romantisme et celui du Cubisme. Le geste d’écrire
rejoint donc celui de peindre. L’auteure effectue un jeu, des allers-retours
entre les tableaux, et son écrit personnel. Selon Mireille Calle-Gruber, « les
trois ceuvres forment ensemble un véritable principe de Mobius » et le texte
d’Assia Djebar, toujours selon elle, « occupe le point de réversion de la
bande *» de I’anneau. Cette référence fournit, encore une fois, un atout
supplémentaire, inhérent a 1’effet de vie. Pour Assia Djebar il est, en effet,
indispensable de nourrir le présent avec les ceuvres fondamentales du passé,

1 Vaste est la prison, p. 255.

2 Vaste est la prison, p.63.

3 Daniel Bergez, Littérature et peinture, Paris, Armand Colin, 2011, p.145.
4 Mireille Calle-Gruber, op. cit, p.59.
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comme elle le fait avec les mythes. Comment parvient-elle, dans une ultime
tentative, a transformer la parole des femmes en ceuvre d’art ?

IIL.Transformer la parole des femmes grace a I’effet de vie

3.1.Vers une écriture polyphonique : voix collective et voix de la
révolution des femmes

La voix, comme matériau d’écriture, devient la base de Ia
transformation d’éléments ordinaires en écriture sublime. Cette perspective
se constitue, sous sa plume, comme une ekphrasis et la parole des femmes
devient art, au méme titre que leur corps. La parole est un viatique, un
matériau car le dialogue est un élément essentiel dans ces romans, il permet
de donner vie aux personnages mais aussi de créer un effet de réel, un effet
de vie comme I’autorise le chef d’ceuvre. L’ceuvre met en place une voix
collective, une voix révolutionnaire accordée, enfin, aux femmes et qui
peut s’¢lever jusqu’au cri. Le concept de polyphonie correspond a
I’invariant de « plurivalence » selon les catégories établies par M.M.
Miinch dans son ouvrage fondateur. I1 la définit :

comme [’ensemble des procédes littéraires capables de
disperser la chose dite dans toutes les facultés de 1’esprit.
Techniquement, il s’agit de créer un systéme d’échos ou de
ricochets intérieurs.'

Ainsi les voix se répondent en échos, les figures qui les représentent
¢galement et il ne s’agit plus simplement de la voix, mais d’un cri, d’un
jaillissement de paroles trop longtemps tues. L’omniprésence du cri et de
son besoin d’éclater crée une grande tension dans le roman ou, a chaque
instant, le lecteur ressent I’instabilit¢ des événements et le besoin de
revendiquer en criant. Mona Chollet partage cette position féministe et,
selon elle, les paroles contenues finissent toujours par exploser, surtout
dans des lieux féminins, car le besoin de parler est physiologique, surtout si
’obligation de silence est trop longue :

Assumer sa propre sensibilité, sa propre maniére de voir et

de faire, qui peuvent étre héritées d’un passé de domination,
mais qui, lorsqu’on a le courage de les imposer frileusement

1Marc-Mathieu Miinch, L Effet de vie ou le singulier de [’art littéraire, Paris, Honoré
Champion, 2004, pp.163-164.
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dans I’entre-soi féminin, se révele d’une grande valeur pour
c 7 /1
I’ensemble de la société .

Imposer un point de vue révolutionnaire demande du courage, c’est
pourquoi il est plus facile de faire la révolution dans les endroits réservés
aux femmes, mais il existe des personnages féminins combatifs, qui
n’hésitent pas a comparer leur fille a Jeanne d’Arc” et a se battre aux cotés
des hommes. Zoulikha, dans le roman La Femme sans sépulture, incarne
cette révolution politique et guerriére. Le combat nationaliste éclate a la fin
avec incantation: « Comment te nommer Algérie! > » Les femmes
algériennes parlent, ce sont des « parleuses », elles sont cantonnées dans
des lieux féminins comparés a des prisons mais ce sont les lieux qui
peuvent entendre et garder leurs voix afin de les métamorphoser en poésie,
en cris poétiques. Le pluriel du féminin est fondé sur une voix qui se
transmet. La transformation de la parole en cri est a rapprocher des grands
tableaux ou le cri s’exprime sans mots mais avec une intensité égale,
comme le tableau Le Cri de Munch®, ot apparaissent la fatigue et I’anxiété.
La parole se transmet mais aussi I’angoisse et I’envie de crier. Parfois le cri
est sourd comme dans le tableau du peintre norvégien et personne ne
I’entend car ’extérieur fait tout pour I’étouffer. Ce cri, jeté, montre que les
femmes en ont assez de se taire, elles veulent qu’on les €coute et qu’on
prenne leur soumission en compte pour qu’elle cesse. Dans Femmes
d’Alger dans leur appartement, Assia Djebar fait le méme constat a propos
de I’'impuissance et de I’emprisonnement de la femme : « Son de la mere
qui, femme sans corps et sans voix individuelle, retrouve le timbre de la
voix collective et obscure, nécessairement asexuée. “» Il s’agit d’un constat
pessimiste qui note que la femme n’a pas de corps, pas de voix et pas de

IMona Chollet, Beauté fatale, les nouveaux visages d’une aliénation féminine, Paris,
Editions de la découverte, 2012, p.87.

2 La Femme sans sépulture, p.229 : Zoulikha parle en francais a sa fille, la petite Mina,
et lui dit avec affection « 6 ma petite Jeanne d’Arc ». Elle utilise la langue de I’ennemi,
la référence de I’ennemi mais sans animosité, comme un secret qu’elle lui transmet pour
consolider le lien qui les unit.

3 Vaste est la prison, p.345.

4 Le cri de Munch, peint en 1893, est I’un tableau qui refléte le plus une angoisse
sourde et qui correspond a une époque de la vie du peintre ou il ne sentait plus adapté a
la société et n’était pas treés a 1’aise avec sa vie personnelle.

5 Assia Djebar, Femmes d’Alger dans leur appartement, pp.256-257.
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sexe, autrement dit quelle existence peut-elle avoir ? I lui reste par
conséquent, la vie artificielle, principe de ’effet de vie. Encore une fois,
c’est ce principe de qui assure une cohérence' aux tentatives artistiques.

3.2.Une poétique centrée sur la Voix et des images

La parole n’est plus simplement transcrite, elle est ¢levée au rang du
sublime, grace a un réseau de métaphores qui se fonde, trés souvent sur des
images en rapport avec la voix. La parole, les mots deviennent une ceuvre
d’art grace a I’écriture romanesque. Assia Djebar transforme une simple
voix orale en un chant plaintif, qui serait I’expression d’une collectivité
dont elle serait devenue la porte-parole. Dans Ombre sultane, la voix
rassemble les plaintes, elle méle a la fois le souvenir et, tout en la
magnifiant, elle reconnait I’impuissance verbale. Dans Ombre sultane, elle
montre que la plainte peut disparaitre, que les mots sont taris par moments
mais que telle une prétérition, I’hommage a I’écriture et la célébration
¢légiaque sont toujours la :

Longtemps, une ou deux décennies au moins, j’ai oublié
I’amertume de la plainte, le sursaut déchiré de la voix
inconnue au ceeur de la féte ancienne. J’ai voulu tuer en moi la
tenace malédiction. L’impuissance verbale a dii me faire
reculer devant I’aride rancceur”.

Le résultat reste une phrase sublime qui dépasse méme I’aridité et les
blocages de I’écriture. La parole se mue en une forme organique, elle prend
en compte le corps. L auteure n’oublie pas qu’elle est une femme faite de
chair et d’os. Dans Vaste est la prison, elle utilise des images trés fortes,
qui pourraient étre choquantes si elles n’¢taient pas sinceres et justes. Elle
montre donc ce qui sort de la bouche, comme siege de la parole, mais aussi
métaphoriquement comme celui de ’écriture. Cette bouche est tout a la fois
le siége du «sang», des « glaires», du « vomi >». Ces images sont
intéressantes du point de vue psychanalytique. Plusieurs critiques, dont
Soleiha Khan, ont abordé I’ceuvre d’Assia Djebar de ce point de vue. A
propos de la notion de fétichisation, elle rappelle la position de Freud dans

1 La cohérence est le sixieme corollaire proposé par M.M. Miinch, dans son livre sur
I’Effet de vie et selon I’auteur « il est le plus facile a prouver puisqu’il se confond avec
la régle d’unité qui est trés commune des qu’il s’agit d’art. », op. cit, p.261.

2 Ombre sultane, p.140

3 Vaste est la prison, p.339.
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Totem et tabou’. Selon sa propre analyse, le fétiche, par exemple, constitue
la « vision de la femme comme une partie d’un tout *». D’autres images,
toujours liées a la voix, se présentent d’un point de vue organique, en
référence a ce qui est pateux, gluant, en somme des textures que 1’on peut
toucher ; ce qui montre bien I’effort de transformation car 1’écriture
travaille avec le matériau de la vie quotidienne, mais il existe bien une
différence entre un récit de vie et une ceuvre d’art ; 1’écart entre les deux est
précisément ce qui releve de 1’esthétique du « plus » artistique de cet effet
né du sang et de 1’écriture en rapport avec les organes vitaux. Les images
servent a exprimer une violence qui existe vraiment a I’extérieur mais qui
est intériorisée. La parole libére la violence. Cette écriture du sang donne
vie a Part, et lui accorde une fonction nouvelle, une fonction corporelle. Par
exemple, dans Vaste est la prison, cette question pose le probleme : « Le
sang dans mon écriture ? Pas encore, mais la voix ? >». Ainsi la voix est
I’¢lément poétique le plus important de toute son ceuvre. Quelle voie
emprunter des lors ? La porosité des genres qui caractérise I’ceuvre d’Assia
Djebar est une facon de présenter 1’art comme une fusion, une synthese
entre plusieurs formes ; ses romans intégrent la poésie, le théatre et méme
le cinéma. En quoi la poésie peut-elle conduire a un renouvellement de la
forme romanesque ?

3.3. La poésie et les métaphores comme nouvelle voix (e)
romanesque

L’écriture d’Assia Djebar peut étre qualifiée de poétique car elle
possede des aspects lyriques. Beaucoup de passages comportent un « 6 »
vocatif et des ¢élans poétiques, comme si le texte chargé de poésie faisait
¢clater les frontieres de la prose. Ce « lyrisme sublime » selon Mireille
Calle-Gruber transforme les personnages en figures irréductibles, comme
Zoulikha, I’héroine de La Femme sans sépulture. Les images poétiques,
« les inserts, autant de digressions que de moments lyriques qui rappellent
I’origine magique de la poésie et de la littérature *». Le travail de I’écrivain
consiste a articuler le texte en suivant un itinéraire poétique qui part d’un

1 Sigmund Freud, Totem et tabou, Paris, PUF, 2015.
2 Soleiha Kian, Ecritures et transgressions d’Assia Djebar et de Leila Sebbar, les
traversées des frontieres, Paris, L’Harmattan, 2009, p.87.

3 Vaste est la prison, p.337.
4 Mireille Calle-Gruber, op. cit, p.80.
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point sublime, assimile les emprunts et porte la scéne a I’infini. Il s’agit
bien d’une nouvelle poétique a mi-chemin entre [’autobiographie, le
témoignage et 1’essai, voire le pamphlet. Au coeur de cet univers poétique
se situe la Voix des ancétres, I’importance de la mémoire et la présence des
voix féminines qui émerge de lieux proprement féminins. La transmission
de leur réle s’effectue de mere en fille, y compris dans le role de la fugitive
: « je faisais de ma fille, préte alors a s’ancrer dans le tertre de son pére, une
fugitive nouvelle. Passeuses désormais, elle et moi : de quel message furtif,
de quel silencieux désir ? '». La fuite se transmet aussi et les « femmes
fuient parce que les passages se situent sur des chemins vulnérables ou
elles ont essayé de se maintenir. ». En outre, la poésie n’est pas que dans
les expressions, elle s’introduit aussi au cceur du récit, avec les
présentations d’usage réservées au texte poctique. C’est pourquoi les récits
d’Assia Djebar alternent entre une prose habituelle et une écriture en
italiques qui s’apparente au poeme en prose. Des lors la frontiere n’existe
plus entre prose et poésie. Ainsi un chant des morts intervient, en italiques,
a la fin du recueil de nouvelles, les Femmes d’Alger dans leur
appartement :

Moi donc je suis la voix collective qui, de ’'une a I’autre de
ces présences souterraines, de ces habitants, du profond, au
creux de I’ouie immense de la planete, va et vient, frole 1’un,
encercle I’autre. Qui dira pourquoi les morts parlent ?°

Ce qui est poétique est li¢ tout autant a la nature des mots qu’a leur
sujet. Cette voix accordée aux morts devient une voix extérieure, donc qui
n’est plus simplement narrative. Le dépassement de la prose par la valeur
ajoutée de la poesie est fréquent chez Assia Djebar car son écriture est
construite comme une « archéologie de soi *». Dans cette perspective, elle
s’exhume, elle rappelle les morts, ce qui sous-tend la toile du récit, apte au
tissage, comme la métaphore souvent utilisée pour désigner son travail’.
Une autre métaphore fondatrice permet de définir son « espace littéraire »,

1 Vaste est la prison, p.320.

2 Lise Gauvin, op. cit, p.32.

3 Femmes d’Alger dans leurs appartements, p.215.

4 Mireille Calle-Gruber, op. cit, p.38.

5 Sofiane Laghouati ajoute aussi la métaphore musicale de I’ceuvre en partitions, op. cit,
p.32.
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selon 1’expression consacrée par Maurice Blanchot', c’est celle de la
mosaique. Dans le roman La Femme sans sépulture, la mosaique’ de
Césarée est un €lément central afin de comprendre sa structure. La scéne
originelle, au centre de la mosaique, a partir de laquelle tous les fragments
ont été ajoutés, est le moment, attendu, ou elle est mise en terre, sans
tombeau, sans sépulture, mais offerte aux vers, sans que les chants de deuil
ne puissent 1’accompagner. C’est en héroine tragique, comme Antigone,
que les mots compatissants du récit nous la montrent. Zoulikha est enlevée
pendant la guerre d’indépendance, elle est torturée, tuée mais son corps ne
sera jamais rendu. Elle n’a pas de sépulture, ainsi que ’indique le titre du
roman. Dans son dernier monologue, elle décrit, de I’intérieur mais comme
a ’extérieur d’elle-méme, les sensations de son corps mort, en train de
commencer une lente dégradation :

Torture ou volupté, ainsi réduite soudain a rien, un corps —
peau jetée en dépouille, 3 méme le sol gras, la mémoire des
derniers instants malaxe tout monstrueusement : torture ou
volupté, mon corps, peut-&tre parce que corps de femme et
ayant enfant¢ tant de fois, se met a ouvrir ses plaies, ses issues,
a déverser son flux, en somme il s’exhale, s’émiette, se vide
sans pour autant s’€puiser ! Du moins pas encore... Peut-Etre
qu’il cherche dans le noir, et hors du temps, quelque
métamorphose *?

Ces mots sont autant d’hommages que d’interrogations sur la nature du
corps féminin. Dans ce dernier monologue, a d’autres moments, elle
dialogue avec sa fille et la voix de sa fille, finit par prendre le relai de la
narration, en poursuivant 1’hommage depuis le monde des vivants. Les
deux mondes, celui des morts et celui des vivants, sont reliés a partir de
motifs littéraires, d’invariants symboliques, autour du tissage et des petites
touches qui permettent de fédérer les femmes et de montrer que leur force
réside dans leur alliance. Dans La Femme sans sépulture, la figure de
construction est la mosaique. « Elle reprend une sorte de tissage fin qui

1 Maurice Blanchot, L Espace littéraire, Paris, Gallimard, 1968.

2 1l s’agit d’une forme efficace, selon la terminologie adoptée par M.M. Miinch car le
jeu littéraire « conduit aux formes »

3 La Femme sans sépulture, p.218.
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entrelace les motifs du roman, souvent la collusion de plusieurs voix.' »
Les oiseaux de la mosaique désignent, en fait, les femmes-oiseaux” qui ont
une voix envoutante. Ces volatiles créent un réseau de fils qui n’est pas
sans évoquer les Parques ; cette allusion mythologique permet encore de
transformer la vie quotidienne en une ceuvre d’art palpable, sensible. Donc
la parole renvoie a I’effet de vie car il a le pouvoir de transformer, pour
certains, une ceuvre d’art. Des éléments de 1’écriture, comme le souvenir,
les paroles de femmes, grace a I’effet de vie, deviennent sacrés ; ainsi
I’écriture est un sanctuaire. L auteure devient conteuse et se fait charmeuse
d’esprits. En effet, la séduction est au coeur de son ceuvre et dans 1’épilogue
de La Femme sans sépulture, tout particulierement, est évoquée cette
femme a la voix puissante et trompeuse. Cette voix s€éduisante qui est aussi
la mise en abyme de 1’auteure qui charme les lecteurs. Nombre d’entre eux
résistent a son appel, mais la séduction opere grace aux mythes. Mireille
Calle Gruber affirme que « chaque livre d’Assia Djebar est un tombeau
littéraire ou céleébrer et pleurer les siens : les vaincus et les oubliés de
I’Histoire. *». Cette ceuvre singuliére donne donc voix au chapitre & la
sphére féminine tout entiére.

CONCLUSION

1) Le mythe constitue la base de I’'univers romanesque d’Assia Djebar.
Les femmes sont magnifiées et sublimées grace aux mythes. L importance
des personnages est augmentée grace aux références antiques, connues de
tous. Les lecteurs, en fin lettrés, reconnaissent la parenté entre des femmes
berbéres qui se battent et les Amazones qui orchestrent la révolution.

2) Le corps constitue bien un lieu de découvertes qui existe a travers le
regard, un double regard a la fois féminin et sur la femme. Le corps dévoilé
mene a I’apparition de I’ceuvre d’art, constamment nouvelle et atemporelle,
grace a I’effet de vie. La fusion des arts est permise dans cette écriture tour
a tour théatralisée et construite avec une vision cinématographique.

3) Sa conception du roman fait exister des personnages jugés

secondaires et invisibles jusque-la. Ainsi, dans son univers romanesque,
I’art de la fiction permet I’émotion esthétique et un double dévoilement

1 Mireille Calle-Gruber, op. cit, p.81.

2 Mireille Calle Gruber, op. cit, p.82 : « les femmes d’aujourd’hui sont les oiseaux de la
mosaique »

3 Mireille Calle Gruber, op. cit. p.80.
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ayant, d’une part, pour objectif de dévoiler une parole cachée, absente ou
interdite et d’autre part, ce dévoilement n’a pas qu’une fonction cathartique
ou psychanalytique car il assure 1’¢lévation de la parole féminine au rang
d’ceuvre d’art. Toutefois son esthétique puise dans le corporel afin de
dévoiler I’intériorité et le sang qui coule, de maniére commune, dans toutes
les femmes.
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Résumé :

La musique est née du Sacré. Elle
est cette « Hadra », une acception de
[’antiquité africaine du Nord pour
signifier al tareb qui interroge [’esprit
philosophique augustinien dans son
interprétation analytique : La musique
est une science et « ACQUERIR LA
SCIENCE, C’EST RASSEMBLER LES

NOTIONS ~ DISPERSEES ~ DANS
L’ESPRIT. » Cette réflexion
augustinienne est un marqueur

temporel de l'interdisciplinarité et de la
transculturalité pour séduire et plaire a
[’épistéemologie de I’art des sons. Si al
Sofiya et la musique s’y prétent quand
la dimension mystique de la musique
représentée par des sons, produit une
énigme de production poétique et de
facon métaphysique, la phélo-sophia est
d’interroger les mystiques au sujet de
cette énigme . Et le plus énigmatique,
c’est cette mystérieuse coalescence
entre musique et philo-sophie. Un
mystére qui oriente vers le religieux, le
rituel et la magie du sacré , une réelle
captation du divin a la sainteté. D’ ou
les  dimensions  humaines comme
fondements dans ['univers soufi (sofi)
lié intimement a la sainteté donnant un
sens au sacré a travers la sécularisation
de la musique qui vise Dieu comme le
souligne la philosophie augustinienne
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pour nous signifier que Dieu  est
une « figure de [’infini insaisissable et
que [’homme est cette finitude héritiere
de la loi divine ». Nous aborderons
donc cet aspect au niveau de la fonction
des nombres et ['art des sons
développés dans le De Musica et
comprendre comment le nombre séfr
nous invite a religarer, la musique, et la
philo-sophia et cela a un point ou
s’ operent la jouissance de [’intériorité,
le sentiment d’infini et la puissance
d’élévation de [’ame, par sa
transcendantalité  pour une réelle
immanensité. Ainsi pour Augustin, il est
difficile de faire fi de cette puissante et
pénétrante dynamique coalescence qui
parle de [’étre et exprime ce qui est
devenu un adage : « une métaphysique
dans « un monde physique ».

Ainsi comment rassurer la musique
qu’elle est indiscutablement une
philosophie ? Comment construire le
discours dialogique entre les deux qui
nous ramene a poser la question de leur
coalescence ?

Concepts- clés: Musique, Sophiya,
Coalescence, nombre, Philosophie,
Phélo, Harmonie.

Abstract

Music is born from the Sacred. It is
this "Hadra", a meaning of North
African antiquity to signify al Tareb
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which  questions the augustinian
philosophical spirit in its analytical
interpretation: Music is a science and
"ACQUIRING SCIENCE IS
GATHERING DISPERSED NOTIONS
IN THE SPIRIT".

This augustinian reflection is a time
marker  of interdisciplinarity and
transculturality to seduce and please
the epistemology of sounds’arts . If Al
Sofiya and music lend themselves to this
when the mystical dimension of music
represented by sounds produces an
enigma of poetic and metaphysical
production, the phelo-sophia is to
question the mystics about this enigma.
And the most enigmatic is this
mysterious coalescence between music
and philosophy. A mystery which directs
towards the religious, the ritual and the
magic of the sacred, a real capture of
the divine in holiness. Hence the human
dimensions as foundations in the Sufi
universe (sofi) intimately linked to
holiness giving meaning to the sacred
through the secularization of music
which aims at God as the Augustinian
philosophy emphasizes to mean to us
that God is a " figure of the elusive
infinity and that man is this finitude heir
to divine law”. We will therefore
approach this aspect at the level of the
function of numbers and the art of
sounds developed in De Musica and
understand how the number sefr invites
us to religarer, music, and philosophy
and this to a point where s' operate the
enjoyment of interiority, the feeling of
infinity and the power of elevation of
the soul, by its transcendentality for a
real immanensity. So for Augustine, it is
difficult to ignore this powerful and
penetrating dynamic coalescence which
speaks of being and expresses what has
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become an adage: "a metaphysics in" a
physical world ".

So how can we reassure music that
it is unmistakably a philosophy? How to
construct the dialogical discourse
between the two which brings us back to
asking  the  question of  their
coalescence?

Key concepts: Music, Sophiya,
Coalescence, number,  Philosophy,
Phélo, Harmony.
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Introduction

Une rencontre audacieuse entre la pensée philosophique musicale et la
pensée mystique d’Augustin a développé notre curiosité insatiable pour
I’existence dans ses moindres recoins, notre goiit du questionnement cher a
la philo-sophia'et notre plaisir de comprendre les contrastes et les
paradoxes chers a la pensée augustinienne.

De cette rencontre émerge un questionnement qui résonne :la cause
d’une force immense, d’une raison déterminante et d’ une raison suffisante
qui s’oppose entre science et philosophie : I’une qui explique et 1’autre qui
produit et cependant elle nous fait dire que la science comme la
philosophie aime rassembler les notions dispersées dans ’esprit . Toutes
deux ont cette aptitude de réconcilier les disciplines par leurs
transversalités et de diversifier nos pistes de réflexion.

Comment donc réconcilier musique, et philo-Sophia et comment
construire notre raisonnement qui s’interroge non seulement sur leur
coalescence mais bien plus sur leur pléonastisme, une maniere aussi de
collaborer au devenir de la pensée antique nord africaine avec Augustin.

Comment 1’autorit¢ de nos épistémes pour éviter la confusion des
arguments pourra t-elle analyser et synthétiser la question de cette
coalescence annoncée dans notre intitulé.

1 Nous userons du vocable al Sofiya ou Sophisme dans le sens de soufisme dans notre
expose.

En réalité la phonologie et la graphologie du terme « soufisme » adoptées par I’ Homo
Habitus ne répondent pas a la translitération du vocable « sophisme » en al
« sophiya » qui n’ont pas pris en charge la différence entre soufi et sophi qui se
distingue par 1’ambiguité de ’homophonie avec le sophisme . La philologie, véritable
sentinelle des étymologies nous reproche de ne point intervenir sur la rectification de la
transcription vocale et graphique latine « Soufisme » et procéder a I’application fidéle
de la transcription arabe « Sophiya ». En effet, distinguer le son et le sens de soufi de
sa’fa signifie sentir « shemma » par [’odorat et non pas sentir dans le sens de la
substance et de 1’essence. Il ne s’agit pas de sophisme tel que le décline le sens d’ al
sofsatiya , ce raisonnement a caractere fallacieux a la Cicéron mais bien plus proche du
sophisme a la Schopenhauer pour désigner la rationalité¢ et la clairvoyance contenu
dans le sens de «soufisme»
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Comment introduire la hiérarchie de nos expériences contenue dans ce

compos€¢ de philo-++sophia alors qu’elle a structuré la figure
. . 1
architecturale du De musica?

Comment permettre ainsi au logos d’user en dialoguant avec la sophia
qu’elle est tout simplement une musique ?

Comment rassurer aussi la Philo-Sophia qu’elle est indiscutablement
une philosophie ¢loignée de toute idée de sagesse comme le pergoit
I’entendement des grecs?

Une obligation inconditionnelle a ce sujet lice a nos empiries du
questionnement fait que nous ne sommes pas sage ; car paradoxalement la
sagesse nous refuse de dire que « philosophie » ne revient pas a ce sens
que lui donne les grecs « Ami ou Amour de la sagesse ».

L’esprit clair né de la raison ou inversement me dit qu’elles se
rejoignent, qu’elles se confondent dans une commune interrogation puisque
philosopher c’est ce sou’el al ishaka’li qui nous pousse a chercher a nous
questionner pour atteindre la vérité plurielle ou singuliere. La vérité dans
ce sens augustinien, ou Dieu est Vérité, qui tient du divin. Cette vérité
congue comme une voix secrete demeure assez mystérieuse.

Cependant, une certitude conditionnelle est que la philosophie du Non
nous a appris que la

vérité et la connaissance est de recourir a I’histoire, a I’imaginaire et
aux acceptions linguistiques étrangeres afin d’écarter le flou, le doute du
y e, . ’ . r ros.r 2
concept de vérité mais €éloignée de toute vérité absolue.

Une maniere pour nous de glorifier la pensée augustinienne qui loue
la  musique originellement sacrée et la lie une idée simple qui anime la

1 Le traité de la musique se divise en deux parties :une partie technique qui renferme
une exposition complete des regles de la rythmique et de la métrique; elle comprend les
cinq premiers livres. Une partie plus philosophique (1 livre) qui forme en quelque sorte
la morale de I'ouvrage; l'auteur analyse les mouvements du cceur et de I'esprit humain,
les mouvements des corps et de I'univers, remonte d'harmonie en harmonie, comme par
une échelle mystique, jusqu'a I'harmonie éternelle et immuable, Dieu, principe de tous
les mouvements et auteur de la loi qui les assujettit a I'ordre, en d'autres termes auteur
de I'harmonie a tous ses degrés.

2 Gaston Bachelard, La philosophie du Non, Essai du Nouvel esprit scientifique, Presses
universitaires de France, 4e édition, Paris p.1351966,(Collection : Bibliotheque de
philosophie contemporaine
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philo-sophia .Toutes deux se confondent sur le pouvoir des lois de la
symbolique, sur les facteurs diachroniques de transformations, sur le
caractére spécifique de 1’une et de 1’autre liées aussi bien a la forme qu’au
contenu symbolique de la forme. Formes et procédés d’écriture chez
Augustin ont su dans ses ceuvres construire des approches théoriques
assez particuliéres tel que cet aspect retrouvé dans le De Musica dans
lequel, il accouple les deux parties de son ceuvre 1‘aspect musical a I’aspect
philosophique pour n’en faire qu’UN. Cette coalescence dans le De
Musica va dans ce sens qui n’est pas un sens suppos¢ virginal car dans
I’antiquité et jusqu’ au moyen age le philosophe était aussi musicien et
inversement par la ressemblance de leur ame. Ainsi dans notre répertoire
musical médiéval les musiciens étaient des philosophes: Ibn Sina, Farabi,
Ibn Baja, al Kindi, un peu plus tard, Hegel, Nietzche, Wittgenstein, puis
les modernes comme Adorno, Yanis Xenakis soutiennent dans leurs écrits
que la musique est une rationalit¢ philosophique.

Sa pensée antique assez révolutionnaire et d’actualités ouvre le chemin
de la transversalité des sciences et de leur transdisciplinarité car une seule
discipline ne peut pas tout expliquer.

Ainsi donc la pertinence de la coalescence pour aborder notre sujet se
plait & nous faire connaitre le penseur de Tagaste autrement, lié au
philosophique au musicologique et au théologique et délié quelque peu de
la récurrence épuisante des thématiques du christique et de 1’évangélique
dans notre discours. En nous ¢loignant des ces redondances , d’autres pistes
de réflexion ont réagi dans ce sens qu’Augustin est un penseur
Oeucuménique comme le veut la pensée soufie nord africaine et
universelle.

Augustin, une coalescence entre toponymie, anthroponymie et
onomastique

Nous accorderons donc a cet axe une récréation visible de ce que ce
titre de coalescence et de pléonastisme attendait de notre approche
philosophico-linguistique  a travers la République des Lettres, celle
d’Augustin d’Hippone et de lalla Buna un support incontournable a nos
questionnements liés a la Philo-Sophia. En effet sans que notre langage ne
se pare de maniérisme, lorsqu’on s’engage a parler de musique et de Philo-
Sophia et sans considérer que le risque comme une figure de 1’adversité est
une figure de Paltérité. Comment donc ne pas nous autoriser de réserver
une conversation menée vers une animation des concepts retenus pour
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I’anthroponyme d’Augustin et de son onomastique en tant que maison
miroir de son toponyme, son lieu de naissance: T Agaste ?

Cette autorisation nous semble conforme a sa théorie de 1’interprétation
qui est pour nous un mouvement vital sans vouloir affirmer qu’il s’agit
d’une certitude sauf que I’herméneutique actuelle nous permet de
comprendre et souvent comprendre ce que l’auteur nous permet de
dépasser sa pensée non pas dans la querelle des sens mais dans son sens
épistémologique qui rend anorexique toute idée de certitude . C’est en fait ,
le flou et le doute au sujet de son anthroponyme qui ont bousculé nos
multiples interrogations a la lecture de certaines pages des Confessions.

A croire que sa naissance prémonitoire a T’Agaste, ville numide ne
pouvait donner que cette onomastique augustine. Il est que la ville de
T’Agaste est 1’actuelle ville de Souq Ahras, non loin d’Hyppone
,aujourd’hui Annaba.

Souq Ahras, un toponyme phénico-amazigh signifiant « la protégée des
lions » portait auparavant le nom de Ta Agaste, contractée en langue
latine : Tagaste, un composé¢ du déterminant « Ta» et du toponyme
Agaste signifiait le lion dans la langue des ancétres, la langue locale du
pays : le Tashawit.

Le culte du lion, porteur de plusieurs noms, Agaste, Ahras, Ahran,
Ghilés, Ashbel, réputé dans la culture nord-africaine, semble avoir
récupéré tous les symboles de personnification, de métaphorisation et de
mémorisation liés a la personnalité des Rois et au pouvoir divin, pour se
retrouver dans le nom  d’Augustin, trés proche d’ailleurs d’une
signification similaire latine du nom d’ Augustinus. En effet, I’étymologie
latine de I’anthroponyme Augustus, porte en elle I’onomastique suivante : «
le vénérable », « I’illustre », « le majestueux », « le con-sacré par les
augures » que I’on accordait au statut de tout empereur portant ce titre,
pour devenir un Nom, et particulierement faisant de lui un personnage
sacré comme un €gal des dieux : Un nom sublimé par les rois et les
empereurs porteurs de ce nom.

Notre sublime a nous, est cette coalescence entre onomastique,
toponymie, et anthroponymie. Augustin, héritier d’un anthroponyme
africain de par son toponyme li¢ a son lieu de naissance, la ville des Lions
désigné par son onomastique I’illustre penseur et philosophe, devenait
pour nous I’ Agastin .

Notre sublime a nous, est que notre questionnement se poursuit coté
alchimie du nom. Il est que le nom est aussi un micro-texte et s’attarder sur
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le destin de ce nom est une heurecuse rencontre avec la philologie et
I’histoire qui nous rappelle, que le coté latin et romanisation de sa ville
natale T’Agaste nous rapproche d’une station révélatrice du sens
d’Augustin, qui n’a pas pour objet de I’arracher a la romanisation du pays
et de sa ville pour un retour a ses ancétres car Augustin est a tout le
monde ; il est @ I’humanité entiere ; il n’est a personne. Il est comme il
aimerait I’entendre ; il est a Dieu ! une formule qui correspond intimement
a I’inspiration de I’enseignement d’ Augustin.

Il est clair aussi que dire que nous sommes dans une posture subjective,
cela réduit la passation des sens, et miniaturise son anthroponyme. Il est
donc préférable de dire que nous sommes dans une posture personnelle,
celle d’un procédé d’interprétation né de la philosophie linguistique, de re-
berbériser ou plutdt de « re- shawiser » son nom initial travesti par les
romains, tout comme ’occident qui a latinisé Ibn Sina en Avicenne, Ibn
Baja en Avenpace, Ibn Rochd en Averro¢s , Farabi en Farabius et al Razi
en Rhasés ....

Augustin donc ne serait t-1l pas une latinisation du nom de cet homme
venu de T’Agaste, sa ville antique pour rejoindre Milan et le cercle des
philosophes pour s’imbiber du Plotinisme ? L.’ Agastin, notre habitant de la
ville du culte des Lions n’est-il pas porteur d’un discours métaphorique
quant a son onomastique prémonitoire chargée de sens et de symboles du
culte augustinien et de 1’augustinisme médiéval occidental éloigné de tout
anagogisme ?'

Sauf que, cette investiture du nom d’Augustinus par les romains nous
interroge. Pourquoi donc Augustin « a-t-il tourné le dos» a son « je »
autobiographique en occultant I’identit¢ de son nom, pour nous devenu
I’ Agastin ?

A contrario, il nous révele les noms de sa propre famille (pére,
mére/ménékha’, la généreuse, le frére/naviguis, le fils/Adéodat) y compris
le nom de ses ¢leves Alypuis. Son «je» anonymé nous permet de
déchiffrer les niveaux de significations de ce qui est caché, tels que nous

1 Certes, une littérature féconde a ce sujet nous a instruit sur la présence prégnante des
lions en terre nord africaine particulierement a T’ Agaste, devenue une culture mythique
qui s’étale sur tout le Maghreb central. Liée 8 THANIT, la déesse de la terre et de la
fécondité dans la mythologie amazigh, elle est souvent présentée accompagnée de deux
lions pour la protéger et non I’inverse.
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rapprocher des raisons essentielles de ses conflits avec les donatistes?
Aucune piste ne s’est déclarée durant toute notre lecture des confessions
sauf que notre réponse fortement hypothéisée est que vraisemblablement sa
vision du paganisme liée au culte de Cybele et de Thanit, inscrit hors de
la sphére du sacré le fait fuir de ses appartenances antérieures paiennes
incontestables, accolées au sacré dont il veut se séparer.'

Ce constat rend le  paganisme du lieu, I’esthétique du lieu,
I’anthropologie du lieu pleinement non reconnu dans une dimension sacrée
afin de définir le sacr¢ dans son univers mystique et son rapport intime au
questionnement philosophique. Ce qui nous agrée a inscrire une
coalescence liée a ’anthroponymique, le toponymique et a I’onomastique
hors de la sphere du paganisme rejeté par Augustin et faire de notre penseur
qui se distingue du soufisme paganiste populaire un adepte du soufisme
intellectuel et de son élite.

Cette distinction entre soufisme intellectuel et soufisme populaire nous
fait admettre la vérit€¢ anthropologique des résidus paiens greffés sur
certaines pratiques du soufisme intellectuel pour donner naissance au
soufisme populaire et ses karamat aujourd’hui. D’ou le rejet d’ Augustin
justifié aussi par I’influence du rejet outrageant des anti-paiens romains ,
de ce qu’on appelle aujourd’hui le soufisme des miracles, du maraboutisme
et des confréries.

Animé par 'impérialisme francais le maraboutisme et ses « saints »
seront combattus €nergiquement par les réformistes de la Nahda : Bachir
ibrahimi , ibn Badis , Reda Houhou, Hihi el Mekki, et tant d’autres. Leur
objectif est celui d’Augustin d’il y a 1700 ans, celui  de réveiller les
consciences des populations pénétrées de croyances occultes et d’ignorance
a travers les Confessions comme a travers ces deux cités. Leur mission est
de les ramener a la rationalité, a la connaissance et au savoir proné par le
soufisme intellectuel. Une mission qui avait valu des siecles auparavant
aux martyrs du soufisme de subir le crime et les persécutions d’étre soufi

1 F. Van Steenbergen, la philosophie de Saint Augustin, d’aprés les travaux du
centenaire — revue néo-scolastique de Philosophie — Louvain-1933- numéro 35-37,
p.107
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tel que : al Halladj, Chabestari, Ibn Mashish, et Ouled Chikhna.' Comment
donc restituer le statut de grand savant, philosophe et théologien au méme
titre qu’ibn Arabi a Abu Mediyan Shu3ayb , Sid Ahmed al tijani, al shab al
dharif , considérées tragiquement par les populations locales comme des
intermédiaires de dieu et des maraboutistes aux multiples rarigat qui se
rejoignent en fait. Le soufisme est Un. N’est —il pas urgent de procéder a la
réhabilitation du UN et de tous ses attributs théologique et philosophique
par des illustrations augustiniennes. Certes, la mission des penseurs de la
Philo-Sophia, est de se conformer a I’autorité rigoureuse de la rationalité
la seule qui a le pouvoir de la transmission du savoir et de la connaissance
(al diraya wel ma3rifa).”

Ajoutons aussi un autre pan d’ Agastin, ’illustre, le Vénérable celui de
sa paternité li¢ & un autre anthroponyme: Aurélius.

La science des noms nous le rend coalescent avec sa mission de
Vénérable et de Maitre pour conduire les hommes vers la lumicre contenue
dans Auréle, en latin Aurélius signifiant en araméen de par « Aur/Or =>la
Lumiére et de par « Elius /EL =»Dieu.

Augustin Aurele, il est cet illustre penseur, il est cette lumiere divine
pour ’humanité entiere. F. Van Stenbergen se plait a dire qu’: « Augustin
aimait trop la lumiére... »°

Une nitescence coalescente avec I’intelligence « Sophia ».

Sophia, un mythe philosophique pour une raison pratique de la
musique

Approcher le sens de Sophia en tant que récit mythique pour une
raison pratique de la musique consiste a rendre compte de ses fondements.
Comment donc déterritorialiser le sens grec de ses ancrages ? En fait la
raison pratique est cette raison qui donne raison aux mythes , aux légendes

1 Ces martyrs du soufisme nous étonnent par ce pythagorisme inspiré du soufisme du
fonds des ages qui nous impressionne et ce curieux mélange de rationalité scientifique
et de mysticisme.

2 Cette transmission, pensée dominante soufie pose une problématique nouvelle :
Comment la pratiquer aujourd’hui ? Les rituels sont-ils  indispensables a la
transmission lorsque la modernité bridée les dilue dans I’inconscient ?

3 F. Van Steenbergen, La philosophie de Saint Augustin — op.
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aux contes et aux récits et d’une valeur exacte que les science exactes.
Cette pensée treés Deleuzienne est notre « fagon de voir » la Sophiya pour
notre interprétation fidéle a nous méme plus que la réalité.

1) La fabrication linguistique de I’histoire des mots et de leur
étymologie révele des récits mythologiques nécessaires a la compréhension
raisonnée de notre sujet. Assujetti a 1’épistémologie pour se libérer des
contraintes du cognitif et du métacognitif, I’esprit clair atteste que les textes
homériens et autres épopées représentent une lanterne magique qui éclaire
nos esprits et fécondent nos idées.

2) Et c’est ainsi que la rencontre avec Pindare interpelle 1’esprit
philologique pour donner sens a Sophia historiquement et linguistiquement.
Sa présence chez Homere citée par Hermes fut ce lien qui raconte
I’histoire des samosiens, habitants de Samos , ville natale de Pythagore
qui usaient du mot « Sophia » pour désigner la musique bien avant le mot
musique socratique et présocratique construit sur ’'une de ses 9 muses
représentantes de 1’ Art',

Usant d’Hermes , le voyageur, la philosophie linguistique nous autorisa
a voyager en langues anciennes mésopotamiennes, pour y découvrir que
pour ce dieu de la Lyre et du Syrinx la musique se disait Sophia et
signifiait, intelligence , lucidité, clairvoyance et habileté des doigts et tirait
son etymologie de sapha’ : la clairvoyance.

Qui ne connait cette citation d’ Ibn Sina dans son « Kitab al shifa’ »
pour nous enseigner que « I’art musical donne a réfléchir aux esprits
clairvoyants (Ahl al 3uqu’l al dhakiya). Il n’est pas fait pour les ignorants.
Il est un précieux travail de pensée bon pour exciter I’émulation parmi ceux
qui cherchent la science ».

1 Pour le musicologue le mot musique tend vers une équivocité qui par son étymologie
dérivée du nom de « muse » reste a discuter. Les Muses qui sont des divinités cela
suppose une opposition a la technique musicale mais elles se rapprochent du
philosophique et du théologique. W.Gurlitt nous rappelle que la musique n’est pas un
fait précis mais un ensemble de concepts rattaché a la mathématique et conduisant a la
philosophie : « Le mot musique est un terme intraduisible car I’étymologie de « muse »
nous oriente vers des activités supra-terrestres ». Augustin : la création des vérités
¢ternelles — dans Revue Philosophique de la France et de I’Etranger. 2006 tome 131,
pages 147 -161)
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La clarté, un concept cher aux adeptes du soufisme aide a se décharger
de toute ambiguité du sens, théorie cheére a Augustin développée dans les
Confessions au niveau de I’interprétation. L’absence de clarté pousse
I’humain a interpréter dira Augustin : une démarche chére a Philon
d’Alexandrie, a Moussa Ibn Maymoun al qortobi dans sa Mishna Toreh,
tout comme a Erasme en s’inspirant d’Augustin pour interpréter les sens
obscurs notamment des textes religieux. L’interprétation comparée, bien
plus, ’anagogique est au service de 1’esprit clair qui s’interroge, c’est
I’esprit du philosophe c’est la définition méme de I’initi¢, le mystique.

3) Le souvenir d’un récit de Platon avec Cébés au début du Phédon,
inscrit aussi dans notre registre philologique cette coalescence. En effet une
triple injonction onirique de Zeus a Socrate lui reproche de ne point étre un
philosophe. La raison suffisante est que Socrate n étant pas praticien de
I’art musical. Comment obéir a cet ordre de Dieu apparu dans ses réves
trois nuits de suite de composer de la musique : « La vision m’apparaissait
chaque fois différente , disait Socrate, mais elle disait toujours la méme
chose , Socrate compose de la musique !!! Le philosophe est musicien
disait —il puisque la philosophie est la plus haute musique qui soit et que
moi je faisais de la philosophie »'

Comment donc ne pas lier Euterpe, la muse des philosophes a la muse
de la musique. Déesse des pocetes et des choreutes, Euterpe n’est autre que
cette acception de « al tarab » en shamito-arabe’

1 Phédon -60éme-61a

2 al tarab signifie al dharb, 1a musique en arabe dans son sens acoustique et technique
pour lui donner le sens de frapper sur un instrument et en faire ressortir un son. (La
percussion disent les assyriens , est le tout premier instrument ). Pas étonnant aussi que
sur les chemins de la philologie, discipline indissociable de la philosophie, le praticien
d’un instrument de musique se dit dans notre parler algérien ¢ « yadrab al ela » (jouer
de la musique jouer d’un instrument (el ) les musiciens qu’on appelle al eliyyin les
instrumentistes. Et c’est ainsi qu’ Euterpe , la muse de la musique a tiré sa terminologie
des langues shamito arabe .Euterpe, elle est ce composé de Eu, une onomatopée de Eu ,
signifiant I’exclamation du beau et Terpe pour signifier Tarab. Euterpe est un succédané
de Tarab pour désigner la musique en langue arabe. La lettre « dhad » de loughat al
dhad n’étant pas une lettre des langues anciennes et la lettre « p » se prononce
«b «pour la simple raison que le P ne se prononce pas en langue arabe. Pour les
arabisants « pourquoi » se prononcera « bourquoi »
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En nous appuyant sur I’archéologie musicale, Euterpe a cette mission
de confirmer son réle de muse des poctes et des choreutes pour statuer la
loi De Dieu du musicien-philosophe: Ainsi savoir donner la musicalité et le
rythme des métres d’un poéme c’est donner la parole a la musique avant
tout développée dans 1’axe qui suit.

4) Al Hadra, chez les Ahl al Sophia des africains du Nord désigne 1’une
des premiéres fonctions de la musique antique : sons et rythmes par le sens
de leur musicalit¢ permet de s’approcher de la divinité. Elle est une sorte
de dialogue avec Dieu. Ce dialogue est intérieur et silencieux; il est celui de
I’ame avec elle méme. Du point de vue dénotatif al Hadra signifie cette
musique qui « pénetre I’intérieur de soi ».

Ainsi tout au long de cette approche linguistique la musique a saisi
notre raisonnement par récurrence celui de faire réfléchir cette coalescence
entre musique et philo-Sophia avant de les faire dialoguer entre elles ?

Originarité et dialogie entre musique, soufisme et philosophie

L’originarit¢ de cette partition monodique de ces trois concepts
« musique, soufisme et philosophie » nous ramene a poser la question de
leur définition a partir d’un réel appel augustinien qui n’est autre que cette
véritable quéte du sens profond des choses a la maniere de ’homme de
son origine naturelle et de son essence, de son origine pleinement humaine
découvrant une réalité absolue qui transcende le monde terrestre et le rend
réel. Si Augustin a ce désir de vivre dans un espace sacralis€ qui n’est
autre que son espace intérieur qui accueille I’Autre a travers les
Confessions, la Cit¢ de Dieu ou le De Musica, les ahl al sofiya s’y
retrouvent dans cet espace qu’ils nomment El Hadra et qui signifie
«pénétrer a Dintérieur de » comme défini supra et comme [’entend
Augustin pour P’entendre en tant que musique de D’intériorité et une
jouissance de l’intériorité. Les ahl al sofiya entendent par Al hadra ce
procédé de « rentrer en soi », et de « se rapprocher de [’Autre » , qui
n’est autre qu’ un procédé de la raison qui rapproche al Sophi de Dieu.

Si notre révélation de cette coalescence nous I’avons rattachée a la
philosophie linguistique qui nous aide a comprendre le langage des soufis,
Hadpra tire littéralement son radical de « Hador » pour signifier en langue
phénico- amazigh « pénétrer a I’intérieur de soi par le son par la voix , par
la poésie, par la vocalité, par le rythme. Al Hadra devient ainsi ce sama3
qui n’est autre que ce recueil de louanges chantées destinées a Dieu. Les
paroles composent le gsid, qui est un poeme modulé par un chant. Le
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sama3 est doté d'une force incantatoire des modes de la cantillation. Il est
dans une perspective qui intégre une dimension spirituelle certaine pour
nous signifier le double mouvement de la téte pendant le chant, de
I'extérieur vers l'intérieur, et de ’intérieur vers I’extérieur : un mouvement
identique a celui du mouvement de la musique. Il marque une
transcendantalité et une immanensité : 1’une est ¢élévation de I’ame vers
Dieu; D'autre est ouverture vers 1’Autre celle de I’'immanence vers
I’immensité de 1’Univers.

En un sens, notre interprétation comparative entre Sophia et Hadra, est
une dynamique d’une dialogie coalescente et d’une originarité
déterminante. Toutes deux, leur cité intérieure du « Penser son soi-
méme », et « parler a son soi-méme » signifie parler a I’ Autre : une posture
des sophiyoun' dans leur représentation altruiste, telle fut la mission des
Confessions qui a acté la naissance du récit autobiographique. Augustin
parle a son soi-méme et simultanément a Dieu et a 1’ Autre.

Ce discours philosophique sous la forme qu’il revét parle de la voix
raisonnante et résonnante de Sophia, qui ramene le processus dialectique
mené par Augustin dans ce sens que «C’est moi qui ai besoin de rencontrer
I’autre sur mon chemin pour me mener a la connaissance de moi-méme.»
Une circularité évidente qui implique une sphérité développée dans notre
exposé a propos du nombre chez Augustin. Cette sphérité revét une écoute
entendue dans ce sens du kitab al adwar (le Livre des cercles) d’ Ibn
3arabi, une maniere de dire qu’al sophiya et al Hadra ont fait sens dans
I’exposition de la pensée antique nord africaine.

L’approche donc, de la philosophie linguistique au sujet de 1’intériorité
du vocable al hadra encore usité par les adeptes du soufisme au Maghreb
central jusqu’a aujourd’hui, nous a ouvert ce passage a I’acte comme
I’entend aussi Bernard Stiegler dans le « devenir-philosophe » qu’il définit
comme un processus d’individuation® Un processus qui a toujours permis
au soufi de passer de la transcendentalité a 1I’immanensité tant clamé

1 al sophiyoun , désigne les ahl sophiya en d’autre termes il s’agit des soufis, et les
adeptes du soufisme.

2 Bernard Stiegler, Passer a I’acte, aux éditions Galilée, 2003),»En effet , nous
rejoignons Stiegler dans ce sens qu’ EI Hadra cette expression de l'intériorité¢ dite
transcendantale animée par la musique et le chant , qu’en est- il aujourd’hui de son
immanensité atrophiée par son rapport a la modernité et I’ouverture vers 1’ Autre?
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depuis les fonds des ages reconnu dans la Cité de Dieu, et considéré par
Augustin comme un don commun, celui de la Raison méme si cette
contradiction d’Augustin semble réduire la force de notre coalescence
lorsqu’il ¢loigne ’intelligence de I’amour de Dieu accueilli par ce vers d’al
Halladj « ra aytu Rabbi’ bi’ 3ani galbi’ ». Comment parviendrait donc la
raison a faire de la cité de Dieu la Cité intérieure d’ Augustin ?

- Faire de la « Cité de Dieu » une cité de la raison ne semble t-elle pas
au niveau de la musique rappeler son sens théologique treés profond
proche de la Hadra ou s’operent la jouissance de ’intériorité, le sentiment
d’infini et la puissance d’¢lévation de I’ame ?

- La cité de Dieu, une cité de la raison, est — elle aussi une musique
dans le sens philosophique et linguistique du terme de Sofia juxtaposée a
Philo ?

Il est quen araméen le terme de « Philo» ou phélo signifie: le
miracle, 1’ extraordinaire, 1’ admirable et le merveilleux . Ainsi « Philo »
associée a « Sophia » n’est autre que cette glorification don de Dieu celui
du miracle de la pensée, qui est en fait, cette puissance magique de la
raison qui donne de la clairvoyance a ’esprit et a I’acte de penser. Ainsi la
traduction donnée par les grecs que philosophie c’est Amour ou Ami de la
sagesse ne doit —elle pas €tre revisitée autrement et lever ’ambiguité et la
confusion du concept de Sophia et lui redonner le sens de son originarite.
Nous ¢évoquerons a ce propos Sophie Van Der Meeren qui a également
tenté tout comme Sénéque ' d’expliquer les cas de confusion entre
philosophie et sagesse et nous dire qu’ « il résulte une ambiguité réelle ou
au contraire de distinction entre les deux concepts, dans les protreptiques a
la philosophie. »*

D’ou une remise en question du génie grec européen comme le congoit
Hérodote et nous-mémes, non seulement pour critiquer la philosophie
grecque mais qu’il est temps de procéder a ouvrir d’autres pistes de
réflexions nouvelles sous [’autorité supréme de D’épistémologie de
I’histoire et de la sociologie et un retour urgent au figh al lugha et a
I’histoire de la fabrication des mots qui participe en fait a la fabrication de

1 Aristote , Ethique a Nicomaque , X,1177a 27 Traduction J. Tricot , Bibliothéque des
textes philosophiques, Editions Vrin, Paris 1951

2 Van Den Lenden, gloses sur 1’étymologie du mot musique dans Miscell Gessleriana,
Anvers, 1948, p.736
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la poésie. Séna’at al shi3r chére a tous les mystiques de 1’'univers ne peut
que répondre a cette universalit¢ animée et sans cessse ré-activée par
I’effet de vie. L’art de bien dire les choses et de les faire, c’est
philosopher. Kant nous a développé le philosopher par rapport a la
sagesse , 1l est dit-il : « Un exercice de la raison guidé par I’idée que I’on se
fait du Maitre »'

Voila pourquoi, le sage n’est pas philosophe et le philosophe n’est pas
sage.

Le sage est celui qui réduit le questionnement voire il I’immobilise
dans sa quéte du bonheur sans la participation de I’Autre. Séneque fait
bien la distinction entre philosophia et sapientia. Et I’épistémologie nous
fait dire que nous ne sommes pas sages si I’antithétisme des deux concepts
Sophia et Sapienta ne les dissocie pas.

Pourtant, la Cité de Dieu, est aussi ce Dieu de la Cité pour en faire une
Cité de la Raison , celle de I’intelligence et de la clairvoyance telles sont les
réelles définitions de Sophia la coalescente : musique, soufisme et
philosophie, les trois a la fois , ont construit ce pléonastisme pour un
méme sens ,et ne font qu’UN. Le « Un » cher a Augustin ,a Jalal al Din al
Rum et A abu Mediane Shua’yb, a Ibn Arabi, adorateurs de la Raison et de
la rationalité dans son application dans leur adoration du Dieu UN, celui
qui unifie les humains quelque soit leurs croyances.

Cette définition soufie de I’art de penser le « UN » aura une importance
capitale dans toute 1’histoire du soufisme qui est une histoire de 1’effet de
vie lorsque D’art musical de la hadra et de la Sophia toutes deux
coalescentes ont composé le « Un » d’Augustin, qui grace a la philosophie
a rencontré le UN : DIEU. Méme si les paradoxes récurrents dans la pensée
augustinienne rejettent la philosophie a travers de nombreuses pages de ses
Confessions 1’évocation du sublime de sa rencontre avec le cercle des
philosophes et du plotinisme a Milan lui a fait aimer Dieu jusqu’au fana’:
L’ Extase des ahl sofiya.

Comment donc cette révélation dans sa perception rationnelle congue
dans les Confessions peut —elle rendre intelligible la diaolgie pour que soit
interprétée la cantate Sophiya par les choreutes et les poctes ?

1 Emmanuel Kant, critique de la raison pure, traduction Jean Gibelin, aux Editions
Gilson, Paris 1983, p.561-562 ;

-94 .



Rachida Kalfat: Musique et Philo-Sophia, une coalescence dans la pensée
augustinienne

Le consubstantiel entre Musique et langage poétique

L’art des sons et 1’art des mots rythment le génie du poétique des
adeptes de la pensée universelle augustinienne tout comme celui des
adeptes du soufisme de tout I’'univers qui ne font pas du langage poétique
et du langage musical une fonction littéraire. Composer des vers,
construire des pieds, rythmer, harmoniser sont des mouvements qui sont
par leur essence une attitude existentielle. Sans 1’art musical et sans 1’art
poétique, comment comprendre I’existentiel et le substantiel ?

Si Rilke dit que «La poésie est ce retournement de la conscience vers
I’invisible intime de 1’espace du cceur », c’est parce qu’elle est « une
dimension de profondeur de notre intérieur »

Est- ce une invitation a la poésie pour rejoindre la Philo-Sophia qui
englobe en elle-méme le langage du Soufi ? Est-elle ce langage du sama’?

Est-elle inscrite dans ce rapport de I’art du Sama’ véda qui par essence
donne acces a I’Etre défini comme une immanensité, qui par cette
immanensité a travers les mots, parle a I’invisible et a 1’intériorit¢ comme
I’entend Augustin?

Métrique et rythmique

En effet Sofiya, dans son sens mystique ouvre les dimensions
spirituelles transcendantes de 1’Etre, pour donner vie au principe de
libération grace a cette triple dimension poétique, qui nous donne la
définition du sacré et la profondeur du mystere et son invisibilité chers
aux soufis car liée au sacré puisque sans le sacré il n’y a point d’existence.
Ce passage est une explication d’Augustin alors qu’on a tendance a
interpréter De musica autrement. Pour Augustin le rythme poétique
d’abord. Ainsi, il s’¢tale a nous donner une explication rigoureuse du
PYRRHIQUE (mesures a 2 temps) 2bréves , le Spondée mesure a 4 temps
(2 longues) et le dactyle (1 longue +2 bréves) , L’anapeste (2 bréves et 1
longue), le procéleusmatique (4 bréves), I’iambe et le trochée, le tribraque ;
le crétique a 5 temps , le bachée et ’antibachée, le Péon 3 bréves et 1
longue). Ce passage purement arithmétique par le procédé de I’énumération
des rythmes en musique sont des procédés métriques qui sont du domaine
de la connaissance de la pratique musicale dont la fonction premiere est
d’ordre religieuse sauf que pour chez Augustin elle a pour fonction de
donner sens au spirituel et au substantiel au niveau des intervalles que I’on
retrouve dans le Huda arabe a la mesure des pas de nos chameaux . Donner
sens aux buhurs (les métres) nécessaires aux mesures du temps =»longues
bréves pour définir les émotions. Cette illustration nous a accompagné dans
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notre réflexion a rendre évident la coalescence entre musique et poétique et
confirmer la proposition d’Augustin qui traduit cette coalescence comme
un mouvement de nos sens vers le haut qui n’est autre que cette harmonie
céleste (4fois 1’octave et la quine, le tout 27 tons et demi). Augustin prend
un exemple musical, trés simple que tout est ordre : 1'alternance longues-
breves en poésie. Si I'on prend un vers spondaique 5, dans lequel la longue
vaut 6 et un vers pyrrhique 7 dans lequel la bréve vaut 60, il n'y a aucune
différence a la seule écoute. En revanche, tout prend un sens quand on fait
alterner longues et bréves, pour instituer un ordre, une hiérarchie. Il y a
donc dans ce qu’Augustin appelle les rythmes temporels8 une puissance de
l'ordre. Et de maniére naturelle, nous sommes enclins a aimer 1'ordre plutot
que le désordre, donc ce que nous aimons dans I'harmonie, c'est l'ordre.’

Il y a dans tout cela une coalescence avec ahl al sofiya au sujet de ce
mouvement musical ascendant qui n’est autre que cette profondeur d’un
mouvement intérieur vers une Harmonie qu’il doit retrouver a travers la
musique. Cette énumération de bréves et de longues (tout comme le
Fa’ilun/ mustaf3ilun) aux terminologies compliquées et inintelligibles pour
le néophyte est un relevé de metres composés de pieds qui consiste a
dénombrer divers types de pieds pour composer 1’art d’orienter le
mouvement du haut (le céleste) et le mouvement du bas (le terrestre). Le
De Musica en fait un concept générique non pas a des fins de
récapitulation pour nous manifester le souct de la précision et du détail des
contrastes et des contradictions d’une rythmique poétique contrastée mais
pour établir le lien avec I’harmonie et le rythme musical. Ainsi, le
mouvement construit sur I’harmonie des contraires, décline son aptitude a
privilégier I’antithése dans ses formulations, dans ses réflexions comme
dans son écriture.

La raison aussi est qu’Augustin est de plein pied dans le plein chant et
en chant plein a travers les dissemblances et les figures antithétiques de la
rhétorique. Comment ?

Il a ’art de les harmoniser. Tout comme 1’entend Jalal Eddine al Rumi
au sujet des antitheses qui en fait un principe soufi tres philosophique :

« La vie ¢’est ’harmonie des contraires » dit-il.

1 Confessions,ch..IX, 7 et ch.X, 33.
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Pour nous, Augustin a travers 1’antithétisme de ses pensées, il est le
reflet des mouvements de sa pensée. D’une pensée terrestre a une pensée
céleste !Une musique et son silence. Une figure de rhétorique et ses
paradoxes. Tout pour contribuer a activer la fonction de I’antithése, terreau
fécond de ses paradoxes qui est une dynamique constante de la philosophie
et de la musique.

Dans la Cité de Dieu (livre XI, ch. 18), Augustin nous révele son
procéd¢ stylistique de 1’antithése , procédé symbolique allégorique qu’il
maitrise, un procedé¢ divinement philosophique et poétique « C'’est, dit-il,
une des plus brillantes parures du discours que [’antithese, et si ce mot
n’est pas encore passé dans la langue latine, la figure elle-méme, je veux
dire l’opposition ou le contraste n’en fait pas moins [’ornement de cette
langue, ou plutot de toutes les langues du monde. 1l dira : « Mais quoi !
n’est-ce pas le procédé de Dieu Lui-méme ? Partout, dans [’'univers, Dieu
oppose les contraires, le bien au mal, la mort a la vie. Qu’est-ce que
["univers ? Un grand poeéme orné d’antithéses » ; mais ici, dit Augustin,
faisant encore une antithése ingéniecuse, 1’¢loquence n’est plus dans les
mots, elle est dans les choses. Certes, pour nous aussi, [’antitheése est
partout et la poésie en fait son « la » musical.'

A ce sujet Augustin nous dresse un dialogue entre le Maitre et le
Mourid (I’apprenant ou 1’apprenti) pour 1’¢tude et la compréhension des
modus, (le pied autour du théme du modus (Modus qui pes est ?/quel est ce
pied ?) afin de 1’amener a réfléchir sur la fonction du son et du sens. Et lui
enseigner que la musique que ’on compose est a ’image d’une musique
intérieure d’ailleurs que le soufi, le musicien, le philosophe reconnait . Le
De Musica est une réflexion sur la musique qu’il définit comme une
science du mouvement. Elle est une sorte d’habilet¢ dans le mouvement en
s’appuyant sur un dialogue entre le maitre et le disciple en optant pour un
procédé maieutisé.

Le maitre a son mourid a propos du mouvement et des modulations .
« Nous en avions fait une sorte d’habileté¢ dans le mouvement »

Cette coalescence s’inscrit dans une spiritualité¢ indiscutable pour
signifier que ce qui se dit dans la musique est aussi vrai dans le soufisme.
Dans les deux cas, il s’agit d’un systéme signifiant, celui d’un méme

1 idem
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langage ; tout comme pour, cette irruption massive qui habite ’homme, est
une idée augustinienne reprise par Schopenhauer :« [’homme tout entier est
corde vibrante et tuyau sonore , il frisonne follement sous les doigts de
["archet et les doigts de [’instrumentiste. L’ homme ce tuyau sonore n’est il
pas ce syrinx pour prendre possession de celui qui I’écoute ? Augustin,
n’est —il pas attentif a I’acte de I’ame qui se met a I’écoute de la musique.
Deux dimensions humaines fondamentales dans 1’univers de la Hadra et
son rapport intime au sacré a travers la sécularisation de la musique qui
vise Dieu comme le souligne la philosophie augustinienne pour nous
signifier que Dieu est une figure de I’infini insaisissable.

Ainsi, Sophia représentante de la philosophie et de la musique comme
servante de la théologie se trouve liée a une longue histoire avec le Ney
« l’aulos» qui n’est autre que la transcription de « El » en grec. « El »
c’est Dieu et I’instrument est divin.

Pas étonnant aussi que sur les chemins de la philologie, discipline
indissociable de la philosophie, les praticiens d’un instrument de musique
se dit dans notre parler algérien pour désigner les musiciens, les
instrumentistes : al Eliyyin

Afin de conforter le De Musica dans son aspect théologique nous
ramenons notre yel elelel elelelel du patrimoine de la musique classique
algérienne ce chant sans paroles a ses origines religieuses pour exprimer la
joie et I’extase de chanter Dieu comme des possédés, dans nos mada’ih et
dans nos nouba’t. Notre ya elelelelelel tire son sens de cette acception
construite sur une succession d’appels a DIEU=» yal el el el el « Dieu »
que nos nuba’istes interprétent faussement comme un Neh Tshi’z musical :
celui de remplir un vide.

« Ya Elelelelelel ya Elelel » nous saisit par sa fonction démonique. Pas
¢tonnant aussi que Nietzche dira de la musique qu’elle est démonique.
Augustin serait heureux de nous entendre confirmer que la musique est
démonique car elle est « esprit, génie, daipwv, daimo pour signifier « le
possédé de Dieu » que nous retrouvons dans 1’art musical , ce chant
psalmodique dédi¢ a Dieu : le « tarat el». Notre philologie a nous, a su le
décomposer en :« fa.. ratt.. el » dont 1’étymologie «ratt » signifie
appuyer avec une force excessive et intense un son qui émerge du fond de
soi jusqu’au bégaiement et au tremblement des lévres . En ce qui nous
concerne il s’agit du son « El »»Dieu provocant une shtimung pour
exprimer la transcendatalité de El. Ces « tarat el el » ornent divinement
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nos chants religieux , nos mada’ih et leur donnent ce sens métaphysique
originel.

Mystérieuse, cette coalescence du divin et de ’art musical, au point
qu’Augustin comme Socrate alignera ce mystere a une hallucination de
l'ouie.' Rappelons que l’intelligible ne se fait que par ’ouie. Augustin
médite le recueillement de I’ame qui fait silence en elle pour mieux
entendre la voix intérieure de la musique. Car c’est I’ame, et non 1’oreille
qui écoute . Elle a ce sens d’entendre en tant que réceptivité active
intellectuelle. D’ou cette définition de 1’intelligible dans les philosophies
antiques qui est percue par 1’ouie. Le philosophe est une oreille. Et Alain
surenchére que = « L’oreille est la vraie porte par ou passent nos
pensées ». Comme 1’entend, notre architecte et musicien, Yanis Xenakis,
¢leve de Le Corbusier, que « la musique est ’art de la réflexion. La
musique c’est I’intelligence qui entend».

Pour nous aussi notre oreille parle et n’entend pas car le sonore a du
sens ; notre bouche voit et ne parle pas et notre ceil écoute et ne voit pas.
Ainsi fusionnent 1’¢thos et le pathos quand la musique se met a rendre
compte de notre intériorité que la philosophie devient théosophie .

Pour Jabés, I’oreille qui est silence est percée par le son. Le son c’est

I’¢tonnement. La philosophie se définit ainsi; elle est tout comme le
. . . .y 2
mystique dans son sens premier est celui qui s’étonne.

Pour Augustin la musique et les sons, sont son oreille intérieure. Par
cette définition du son qui est le nom de El Sophia, cet art musical, li¢ au
Divin n’est-elle pas une amorce aux interrogations de ’Humain sur son
devenir depuis le fonds des ages ?

Pour le musicien-philosophe, c’est savoir donner la musicalité et le
rythme des meétres d’un poéme et c’est savoir donner la parole a la musique
avant tout qui font des soufis des poétes ou I’inverse. Ainsi, la mystique et
la musique s’y prétent quand la dimension mystique de la musique
représentée par des sons produit une €énigme de production poétique et de
facon métaphysique. La musique en un mot est 1’ art des sons.

1 Confessions , livre I, Ch. 13 et 14
2 Le son est appelé Le Créateur par le Vedanta, sous le terme de Nada Brahma, le Verbe
Premier.
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Nous sommes heureux aussi qu’Augustin soit repris par Hegel au sujet
de l'expression musicale contenue dans al Hadra qui se libére de toute
extériorité objective et qui exprime la vie intérieure par « la sonorité pure »,
le musicien s'affranchissant ainsi le premier de toute aliénation « par un
retour a la liberté intérieure, par un repliement sur lui-méme »'

Qu’ y a t-il de substantiel entre musique et langage ? Augustin qui grace
a de Musica a donné le «la» a la musique et a sa coalescence avec la
philosophie .Ce substantiel se rapporte a un hymne a Dieu a partir de
I’harmonie et particulierement de cette harmonie des contraires sublimée
par les Ahl Sofiya considérée comme une harmonie divine rythmée par un
langage musical et un langage poctique. D’ou, ce rappel que «I’harmonie
entre dans les diverses parties des mouvements dans le monde, et dans
I’homme, ; elle entre dans les diverses activités sensibles, intellectuelles ou
morales»” Une caractéristique significative de la philosophie d’Augustin est
la présence simultanée de la rigueur logique et analytique de la poétique,
une catégorie existentielle retrouvée dans les Confessions, qui fit de son
projet autobiographique un projet réussi pour le De Musica .

-L’harmonique, une oermestia

Si I’harmonique souléve I’ame qui se perd dans I’espace de
I’intériorité, le De Musica évoque I’Harmonie, dont le principe de base est
I’accord des sons qui s’inscrit a son tour dans cette coalescence qu’il
deéveloppe a partir de ce mouvement ascendant correspondant aux
harmonies corporelles qui sont les sons et les paroles pour arriver aux
harmonies de I’ame. Il inscrit en fait I’harmonie dans la « sensation, dans
la mémoire et dans la Raison ».

1 L’argument augustinien de cette ouverture qui amene ’homme a Dieu dans sa
perspective dialectique en apparence artificielle dans la pensée hégélienne qui reconnait
la dépendance d’autrui a cet autrui dont on dépend a d’ailleurs permis a Hegel
d’affirmer que cet argument a développé 1’argument fondamental du « Cogito » et bien
avant Descartes. L’absolu divin c’est le «cogito ». Hegel reléve cette réflexion
d’Augustin au niveau de la question du doute avant sa conversion qui fut une phase
sceptique . D’ailleurs réflexion devenue adage augustinien par cette affirmation « Tu
dis que rien n’existe mais tu existes par rapport a8 moi-méme »

2 Ces aspects, nous les retrouvons dans le « kitab al musiga al kabir » de Farabi et

chez al kindi.
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Au dessus de I’ame régne dit-il I’Harmonie éternelle tout comme dans
la pensée d’Ibn Arabi et les ahl Sofiya. Comment?

Par un retour a Augustin qui nous fait dire que Musica , elle est
inspiration et harmonie de la pensée, elle est ordre et régularité. Elle est
accord.

Il est que la coalescence autour de la musique et de la poésie trouve ses
reperes dans le rythme qui est plus « aéré » et le sonore et I’image sont
coalescents avec le mondes des Idées qui nous introduit dans le monde
spirituel de I’Harmonie. En fait ,]Ja musique est au cceur de la poésie car
celle —ci est musique mais abstraite car plus ¢élevée. Rendre intelligible un
fond de Soi li¢ a la foi par une forme poétisée c’est cette caractéristique
profonde repérée a travers tous ceux qui expriment leur foi en harmonie
avec les sons et les sens comme un don divin qui exprime le Beau et
I’Oermestia, indispensable pour I’harmonie des ames qui convoque la
perfection et I’excellence. En d’autres termes, la poésie, serait 1’art de
construire, de composer la pensée par le biais de D’inspiration divine.
Pourquoi ? Parce que Sofia a aussi ce sens selon Solon qui est une
« activité poétique » (Elégie, I, 52.) 7 siecles avant 1’¢re chrétienne.

Si ’Homme est responsable de ses imperfections, comme le soulignent
Augustin et les théories poétisées, mysticisées a la maniere d’Abu
Madyan Shu3ab dans sa qasida « al mir’a » (le miroir) il y a dans cette
activité¢ poétique une invitation a la réflexion pour approcher al sofiya
dans son universalisme et de révéler que nos soufis arabes et non arabes
ne lient pas leur soufisme uniquement a la religion musulmane en tant
que religion; ils le lient a une expérience authentique qui concerne
I’Humanité dans le monde des civilisations et préexistant déja aux
manifestations civilisationnelles. Le préhistorisme du soufisme a laissé ses
traces bien avant les religions monothéistes. D’ou ce soufisme mécaniste et
cette acoustique naissante qui n’a pas totalement dissipé chez Augustin le
mélange de mythes, de mystique et de numérologie hérit¢ du soufisme
préhistorique a travers les chaines de transmissions depuis des millénaires
grace a ce nouveau champ disciplinaire ¢émergeant :celui de
I’anthropologie sonore appliquée a I’ Antiquite .

Ce qui nous fait partager cette assertion que De Musica n’est pas un
trait¢ de Musique, mais bel et bien un traité¢ de rythmique et de philosophie
des nombres menant a la contemplation.
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- Le nombre, un fondement de 1'ordre et de 1'harmonie dans les
mouvements.

L’esthétique musicale issue de la sophia musicale est une réflexion sur
le nombre (misfar en araméen) et qui s’inscrit pleinement dans la quéte de
Dieu pour nous signifier que musique et philosophie sont indispensables a
I’ascension, a I’Extase a la maniére d’ ibn 3 Arabi.

Si le nombre, est cette intelligence qui s’insére dans la philosophie-
théologie, sa complexit¢ dans le De Musica, nous signifie que le terme
numerus est ce passage de la mesure entendue comme un «nombre
sonore» a I’harmonie divine par des intermédiaires.

La philosophie Augustinienne abordée comme néoplatonicienne par
de nombreux philosophes est plus une expérience mystique dérivant d’ une
philosophie qui cherche a expliquer 1’'univers qui se rattache a cette
pensée celle de la philosophie du NOMBRE. La musique conduit a la
philosophie des nombres , a I’analyse des sons et des rythmes . De ce fait la
musique est strictement intellectuelle et s’assimile a la musique des
« sphér » et non des sphéres .'

En effet, Augustin réfléchit en tant que philosophe sur les nombres et
qui pour les comprendre philosophiquement, il oriente sa réflexion vers la
métaphysique. Les Confessions semblent nous dire d’écouter les nombres
car ils définissent des sons qui apaisent. Comment ? Par la voie anagogique
des nombres, la voie d’unification , du UN.

A partir des cordes, I’instrument de musique crée en nous des
pulsations au méme titre que des pulsations musicales. Pour notre
démarche, 11 y a enjeu: dans quelle mesure musique et sophia
s’interpénétrent jusqu’au degré d’une coalescence confirmée si elles font
sens simultanément vers un concept possible du «rythme»? Or le rythme
comme le mouvement des deux moi, celui de la transcendalité et celui de
I’immanensité est un rythme circulaire.” Une allégorie de la vie définie par

1 Nous avons usé du sens de « spher , pluriel sphérim et de étymolologie assyrienne ,
araméenne pour nous rapprocher de la phénoménologie du rond, chez Bachelard.
(I’ « étre ne peut étre que rond ») ,a travers les deux chapitres suivants : Chapitre X ,La
poétique, de I’espace. Idem , chapitre IX, « La dialectique du dehors et du dedansy

2 Théophile Reinach, la musique des sphéres , revue Nouvelles études grecques tome
XIII année 1900, pp.432-43923) Revue Histoire de la recherche contemporaine Champs
et contrechamps de la musicologie d'aujourd'hui -TOME VII-N°1 — 2018
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Jasper comme étant sphérique . Le Moi de son espace intérieur qui
I’achemine ou 1’¢léve vers Dieu tant développé par de nombreux
spécialistes médiévistes d’Augustin et le Moi qui 1’achemine vers autrui
pour retrouver son propre moi. Ce raisonnement a toujours résonné¢ dans
la pensée augustinienne que « la Hadra » antique de par son étymologie
donne raison a nos épistémés, qu’elle fait partie de la préhistoire des
pratiques spirituelles et musicales les « askesis » malgré la difficile maitrise
des mots qui rejoignent les multiples interprétations et qui convergent vers
ce « moi» qui est ’autre et ’autre qui est moi.'

Kitab al adwar d’ibn Arabi (le Livre des Cercles) définit ce
mouvement des deux Moi comme une circularité de I’étre dans une
méditation phénoménologique pour arréter sa position philosophique et la
rendre métaphysique . Ce que Bachelard appelle la phénoménologie du
rond est aussi cette image du rond qui se transporte dans 1’esprit
d’Augustin confirme la coalescence entre le poéte , le musicien et le
philosophe. Rappelons que spher en araméen signifie rond. Ce rond qui
linguistiquement n’est autre que le chiffre séphr, (le zero) qui a
révolutionné les mathématiques et qui métaphysiquement et
philosophiquement, il est a la fois le fini zéro, le vide et 1infini zéro,
Dinsaisissable. Et c’est ainsi que nous avons rejet¢ la  théorie
pythagoricienne de la musique des spheres .

Nous avons aussi procédé a une étude liée a ’allégorie du « zéro »
dans le De Musica pour donner raison a cette coalescence inscrite dans 1’
allégorie du rythme musical qui répond a un rythme philosophique et
théologique par le biais de sa musicalit¢ qui 1’¢leve vers Dieu pour un
retour sur soi indéfiniment. S’agit-il ce rythme qui caractérise la Cité de
Dieu selon les cadences qu'elles organisent parmi les Hommes ? En effet
I’é¢tude du rythme augustinien est réellement développée et pensée en

1 Cet examen du moi persuasif et convaincant a travers la pensée augustinienne pour le
retour au véritable moi, déclaré comme étant le divin qui est en moi. se retrouve a
travers la re-mémorisation des techniques du fana’ rigoureusement pratiquées par le
mysticisme universel de I’extase avec cet appel rigoureux de la raison que 1’on repere
dans ,la Cité de Dieu , dans le De Musica ainsi que les confessions.
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tant que tel, sachant que 1’aspect technique fut longuement développé dans
un sens théologique en apparence pour le rendre philosophique.'

Ne nous laisse t-il pas entendre que le nombre ce « sphér » qui est une
philosophie et la philosophie qui est un nombre ne peut traduire que cette
coalescence et de surcroit consubstantielle ?

Théorie de I’Harmonie, gamme des sphéres selon la théorie de
Pythagore n’a jamais acquis 1’adhésion du monde du savoir et de la
connaissance. Rappelons que la loi de Bode, au sujet de la théorie des
distances entres les planctes prétendue étre une théorie savante fut rejetée
par la découverte de la planéte Neptune, qui fut une réponse précieuse au
fantaisisme et fantasmagorisme et aux divagations des lois
pythagoriciennes® La cacophonie de la théorie de I’harmonie des sphéres
pythagoricienne  annule 1’'idée d’une sorarit¢é entre [’astronomie et
I’harmonie. Platon lui méme déclare que Philolaos n’en a laiss¢ aucune
trace dans ses fragments. La loi doit reposer sur 1’observation et la mesure
directe des phénomenes et non pas par des assertions fantaisistes
personnelles. Les langues anciennes n’ont t-elles pas encore une fois agi en
tant que sentinelles de 1’étymologie pour que la musique des spheres soit
une musique de la sphérité bien loin des caprices du pythagorisme et de
ses aspects « archaiques » totalement étrangers a nos conceptions
numériques ? Augustin lui méme a rejeté dans les Confessions certaines
de ces théories des nombres a partir du UN et du temps « qu ‘on ne vienne
plus me dire : le temps ¢ est le mouvement des corps célestes ! ».

1 Peut-on dire qu’il un théoricien de la musique pour la musique .Boece, Martianus,
Capella qui appréciaient la critique musicale d’Augustin qui plus s’intéressaient sur
I’origine de 1’art musical .1l donne sur les rythmes et les metres des indications précises .
Trouvant I’étude des modes et des tons fort ennuyeuse (Mémorius Op.tome II, ep.101,
p.87 ed .1684) Cluny a ce sujet, un théoricien de la musique s’est beaucoup référé au De
Musica)

2 Solange Corbin p. 4 Le cantus est une pratique musicale La musique est une science
musicale abstraite enseignée au niveau de I’enseignement supérieur philosophie

3 Augustin, Confessions, Chapitre XI, XXIII,30, Bibliotheque augustinienne, 1947
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Conclusion

Nous admirons cet aspect du De Musica d’Augustin, sa postérité
antique et  «le philosophe et 1’artiste musicologue » aspect retrouvé
aupres de la  civilisation des Summer et des Asser , que la Musique-
Philosophie est la plus haute qui soit d’accéder a 1’éternité par «
I’intelligence dont 1’oreille intérieure est aux écoutes du Verbe éternel,
(« cujus auris interior posita est ad aeternam verbum tuum » (XI, 6). Je
dirais tout simplement dans ce contexte augustinien que la musique, nous
ouvre a I’aptitude de nous émouvoir, ce qui est une dimension de notre
humanité. Sinon de quoi sommes —nous riches ?

La pensée augustinienne ne cesse de dire ou mieux de chanter a
travers ses logoi et ses dialogoi, a travers la pensée silencieuse du
philosophe et de I’initi¢, la vie divine et véritable des Idées des ahl al
sophiya africains du Nord . N’est-elle pas d’ici et d’ailleurs ?

La musique est une pensée philosophique et la pensée philosophique est
musique, sont toutes deux par leur coalescence, une des formes pensées
de D’art, depuis la préhistoire, a 1’Antiquité, au Moyen Age jusqu’a
I’époque contemporaine . N’est-elle pas une langue éminemment
universelle ?

Expression d’un sensible sonore, vibrations cosmiques du corps, la
musique ne pourrait-elle pas constituer une nouvelle interrogation, celle de
la dimension religieuse de la danse chez les ahl Sophiya ou chez
Augustin ? Equivocité, Fragilité ou Puissance ?
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Résume:

Cet article tente de considérer la
traduction des mots ayant des affinités a
la fois proches et éloignées par la
charge sémantique qu’on leur attribue
généralement  autour de [’aspect
religieux et dans la représentation de la
sensualité. Des termes a la fois
synonymiques et antinomiques comme
Spiritualité, Sacralité, Sainteté d’un
coté, et des mots tels que Séduction,
Sensualité, ou Sexualité, de |’autre.

L’objet de cet article ne cherche
pas a détecter des liens de proximité
sémantique entre les deux catégories de
mots mais a s’inscrire entre autre dans
une relation entre la pratique de la
traduction et I’ébauche de séduction (ou
tentation séductrice) et/ou de sacralité.
En d’autres termes, cet article évoquera
plus précisément des applications /
implications des actes de sacralité et de
séduction dans [’activité de traduction.

Le but est d’essayer de mettre en
évidence un faisceau de traits pertinents
dans [interprétation de différents
textes. Plus précisément, cet article
tentera de jeter les premiers jalons a la
réflexion qui serait de nature a faire
apprécier avec un ‘peu d’objectivité’
[’acte de traduire avec ses multiples
facettes.
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Néanmoins, on  pourrait  au
préalable commencer par s’interroger
sur ['objet a étudier et plus
particulierement [’interprétation donnée
au sujet de la traduction. Toute une
série de raisons ont présidé a ces
interrogations dans cet article.

Poser et se poser les questions
autour de la traduction, c’est y
répondre. Pas complétement. Cet article
contribue un tout petit peu a assainir
nos conceptions qui ont tendance a
mettre le(s) sens et les perceptions au
ceeur de I’activité de traduction.

Mots clefs : traduire, trahir, sacré,
culturel, arabe, reconstruire.

Abstract:

This article tries to look upon
translation of words with affinities that
are both close and distanced by the
semantic charge that is generally
attributed to them around the religious
aspect and in the representation of
sensuality.

It concerns words with both
synonymic and opposed regard as
Seduction, Sensuality or Sexuality on
one hand, and Spirituality, Sanctity or
Sacredness on the other.

The objective of this article is not to
detect links of semantic proximity
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between the two categories of words,
but rather to establish a relationship
between the practice of translation and
the beginnings of seduction (or
seductive temptation) and/or
sacredness. In other terms, this article
will more precisely discuss the
applications/implications of sacred and
seductive acts in the translation activity.

Asking  yourself and  posing
questions surrounding translation, is
responding to them. Not entirely. This
article contributes a little bit to cleaning
up our notions of putting sense(s) and
perception at the heart of the activity of
translation. The goal is to try and show
a number of traits that are relevant in
the interpretation of different texts.
More precisely, this article will attempt
to set the first milestones in this
reflection, which is to appreciate the act
of translation with its multiple facets
with ‘a bit of objectivity’. Nevertheless,
we can first start by asking ourselves
about the object to be studied and in
particular about the interpretation of
the subject of translation. There are a
variety of reasons for these questions in
this article.

Key words: translate, betray,
sacred, cultural, Arabic, reconstruct
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1. Une succession d’interrogations théoriques a déméler
1.1. Tentative de définition de la lexie « traduction »

Pour définir la notion de traduction et le lexique afférent, nous avons
limité notre étude sur le sens du verbe ‘traduire’, de 1’expression
nominale ‘traduction’ et de la combinaison ‘acte de traduire’ en
consultant quelques dictionnaires, ainsi que des ouvrages de linguistique
et de traductologie.

Les définitions relevées ne suffisent pas a rendre compte de la
complexité des usages, en particulier des différences d’emploi entre
‘action ou acte de traduire’, ‘interpréter’, ‘adapter’, ‘faire passer’ ou
‘conduire au-dela’.

Du point de vue ¢étymologique, le verbe ‘traduire’ provient du latin
‘traducere’ et signifie globalement selon le dictionnaire le ‘Petit Robert’
I’acte de ‘faire passer’.

Le dictionnaire ‘Littr¢’ d’Emile Littré avance 1’origine étymologique
latine du verbe ‘traduire’ en €nongant les mémes notions que le ‘Petit
Robert” autour de 1’idée de ‘conduire au-deld’, ‘faire passer’, ‘tourner’, et
par extension, ‘expliquer’, ‘interpréter’. Dans ce dictionnaire, ‘traduire’
désigne strictement un acte écrit ou 1’action de ‘faire passer un ouvrage
d’une langue dans une autre’, ‘tourner d’une langue dans une autre’.

Le dictionnaire ‘Grand Larousse de la langue frangaise’ propose une
définition comparable a celles avancées par les dictionnaires le ‘Petit
Robert’ et ‘Littré’ cités précédemment. La traduction, pour ce
dictionnaire, est ’action de faire passer, de transposer d’une langue a
une autre ; le ‘résultat de ’action de traduire’ ; /'ouvrage qui en reproduit
un autre dans une autre langue différente. Le terme ‘traduction’ se trouve
¢galement élargi a 1’idée d’interprétation, a la fagon d’exprimer, de
correspondre ... 1l correspond en fin de compte a un processus, a une
transformation, a un résultat souvent écrit.

Cependant, 1’acception la plus commune entre les différents
dictionnaires se résume dans ’action de ‘faire passer un texte d’une
langue a une autre’ ; de « faire que ce qui était énoncé dans une langue
naturelle le soit dans une autre, en tendant a 1I’équivalence sémantique et
expressive des deux énoncés' » ; de ‘faire transposer un texte d’une
langue dans une autre’.

Dans le contexte arabophone, le verbe ‘traduire’ rapporté par la racine
/r-g-m/ reste vacillant. En arabe, le mot /targama/ (traduction et
interprétariat) semble dériver de I’araméen plusieurs millénaires avant J.
C. pendant le ‘Royaume Araméen’ particuliecrement dans les relations
commerciales, administratives et politiques. Certains écrits évoquent
encore 1’origine ou la reprise akkadienne, langue appartenant a la branche
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sémitique comme 1’araméen, ’arabe, I’hébreu, le maltais, etc. I est
probable que des langues sémitiques comme |’arabe avaient repris ce
terme de 1’araméen ‘fargmono’ (interpréte) pour qualifier I’activité de
traduction. L’histoire rapporte également ’emploi du mot /tur§uman/
(traducteur, interprete) dans des contextes a la fois mystique et littéraire.

A la consultation du dictionnaire arabe /Lisanu al-‘Arab/ (Langue ou
Langage des Arabes) d’lbn Manzlr (1232-1311) et du vocable
/turguman/, nous pouvons lire dans le tome 12 que ce terme présente deux
sens sans précision de sa racine étymologique :

Le premier sens de /turguman/ est 1i€ a ‘celui qui explique’.

Le deuxieéme sens dérive sans doute du premier et signifie le
‘commentateur, 1’exégete’ ; /targama kaldmahu/ (traduit ses paroles) : il
s’agit, pour 'un d’expliquer la parole d’un autre dans une langue
différente, ce qui a conduit au sens de /turguman/ (interpréte). Il est
¢galement rapporté dans un contexte religieux islamique qu’un certain
Abdullah ibn Abbas ibn ‘Abdul-Muttalib (619-687/688), cousin et
compagnon du prophete, fut 'un des premiers experts de I’explication
coranique. Il était connu pour son interprétation du Coran. Cette maitrise
exegétique lui avait valu le surnom de /turgumanu al-Qur’an /
(littéralement, le traducteur ou l’interpréte du Coran".) Les sources
d’informations principales dont nous disposons a son égard relévent
davantage de ’exégese que de la traduction et du transfert vers une autre
langue.

Dans le contexte arabophone, 1’origine de la racine /r-g-m/ reste peu
claire. En langue arabe, le mot /tar§ama/ (traduction et interprétariat)
semble dériver de I’araméen plusieurs millénaires avant J. C. pendant le
« Royaume Araméen » particulierement dans les relations commerciales,
administratives et politiques. Certains écrits évoquent encore 1’origine ou
la reprise akkadienne (akkadim en akkadien) langue appartenant a la
branche des langues sémitiques comme 1’araméen, I’arabe, 1’hébreu, le
maltais, etc. et qui ont été toutes marquées directement ou indirectement
par la langue antérieure sumérienne. L’akkadien fut parlé au moins du
début du III° jusqu’au I millénaire av. J. C. Il est fort probable que des
langues sémitiques comme [’arabe avaient repris ce terme de I’araméen
« targmono » (interpréte) pour qualifier activité de traduction. L’histoire
rapporte ¢galement I’emploi du mot /tur§uméan/ (traducteur, interprete)
dans des contextes a la fois mystique et littéraire. Nous donnerons des
exemples précis dans la deuxiéme partie de cet article.

A la consultation du dictionnaire arabe de référence /Lisanu al-‘Arab/
(Langue ou Langage des Arabes) d’Ibn Manzlr (1232-1311) et du
vocable /turguman/, nous pouvons lire dans le tome 12 que ce terme
présente deux sens sans précision de sa racine étymologique :

Le premier sens de /tur§uman/ est li¢ a « celui qui explique ».
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Le deuxiéme sens dérive sans doute du premier et signifie le
« commentateur, I’exégete » ; /targama kaldmahu/ (traduit ses paroles) :
il s’agit, pour I'un d’expliquer la parole d’un autre dans une langue
différente, ce qui a conduit au sens de /turguman/ (interpréte). Il est
¢galement rapporté dans un contexte religieux islamique qu’un certain
Abdullah ibn Abbas ibn ‘Abdul-Muttalib (619-687/688), cousin paternel
du prophéte et son compagnon, fut I'un des premiers experts de
I’explication coranique. Il était connu pour sa science exégétique et son
interprétation du Coran. Cette maitrise exégétique lui avait valu le surnom
de /turgumanu al-Qur’an / (littéralement, le traducteur ou I’interprete du
Coran). (Gilliot, 1985 : 127-184) Les sources d’informations principales
dont nous disposons a son €gard autour du texte coranique relevent
davantage de I’exégese et du commentaire que de la traduction et du
transfert vers une autre langue.
1.2. Mais qu’est-ce que traduire au juste ?

Pour tenter de déméler encore les définitions et répondre a la question
sans entrer entiérement dans la discussion plus approfondie rapportée par
les dictionnaires, qui consisterait a déployer tous les aspects considérant
la traduction comme une « transposition d’un texte d’une langue dans une
autre » liée globalement au sens, il fallait avant tout avoir démélé les
définitions en nuancant que le verbe ‘traduire’ désigne a la fois une
corrélation entre deux formes et deux contenus distincts, ainsi qu’un
processus d’¢laboration d’un code cible a partir d’un autre. Plus
clairement, nous optons pour I’instant de répondre a cette interrogation
autour du verbe ‘traduire’ par le titre de I'un des ouvrages d’Umberto
Eco : « Dire presque la méme chose », traduit admirablement par 1’ex.
inspectrice générale d’italien Madame Mariam Bouzaher. Selon Eco,
traduire, c’est donc transposer @ peu prés la méme chose dans une autre
langue. Umberto Eco inscrit 1’acte de traduire effectivement dans un
processus de ‘négociation’. Il souligne dans un ton solennel : « Je vais
recourir trés souvent a 1’idée de négociation pour expliquer les processus
de traduction, car c’est sous ’enseigne de ce concept que je placerai la
notion, jusqu’alors insaisissable, de signification. On négocie la
signification que la traduction doit exprimer parce qu’on négocie toujours,
au quotidien, la signification que nous attribuons aux expressions que
nous utilisons. » (Eco, 2007 : 103). Il précise la tiche qui incombe au
traducteur en affirmant que ce dernier « traduit des textes et, aprés avoir
clarifi¢ le Contenu Nucléaire d’un terme, il peut décider, par fidélité aux
intentions du texte, de négocier d’importantes violations d’un principe
abstrait de littéralité. » (Eco, 2007 :107) Conservons le mot « presque »
car c’est difficile de traduire exactement sans ‘trahir’, ‘transgresser’. Ce
n’est pas seulement parce que la traduction parfaite et définitive est
impossible a accomplir mais aussi parce que d’un lecteur a un autre, un
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texte, avec des connotations subtiles et modulées, peut étre compris
difféeremment selon des interprétations individuelles subjectives. En
contrepartie, il est acquis aujourd’hui que la traduction participe
initialement a la construction de ponts entre différentes rives culturelles,
entre deux langues, deux mondes.

Par surcroit, une telle définition inspirée et dictée par le titre de
I’ouvrage d’Eco ne pouvait pas étre menée a bien sans avoir résolu une
série de coincidences et méme d’incidences que I’acte de traduire pouvait
generer.

Dans un sens encore plus pratique et communicatif (propagé par
internet et les moyens médiatiques en général) faisant place a ce qui est
appel¢ maintenant par plusieurs traductologues « la traduction raisonnée
ou raisonnable ou encore réaliste » (Ballard, Delisle, Tatillon,
Germain...), Pactivité de traduction ne semble donc plus limitée a un
domaine professionnel d’initiés. Jean Delisle et Alain René dans leur
ouvrage pratique « La traduction raisonnée: manuel d’initiation a la
traduction professionnelle ... relient la définition de 1’acte de traduire a
I’apprentissage essentiel. Selon eux, « s’initier a traduire c’est apprendre
a lire un texte original avec les yeux d’un traducteur, c’est-a-dire y
repérer les difficultés d’interprétation et de reformulation qu’il pose,
condition essentielle a la recherche et a la postulation d’équivalences
fonctionnelles. » (Delisle, et Alain René, 2003 :7)

Enfin, Claude Tatillon dans son ouvrage « Traduire. Pour une
pédagogie de la traduction » confirme ce lien avec I’apprentissage en
responsabilisant le traducteur. Selon lui, traduire,
c’est avant tout se mettre au service de ses futurs lecteurs et fabriquer a
leur intention un équivalent du texte de départ : soit, d’abord, un texte qui
livre, avec le moins de distorsion possible, toute 1I’information contenue
dans celui d’origine. Mais traduire, c’est aussi produire un texte duquel il
convient d’exiger trois autres qualités : qu’il soit rendu « naturellement »
en langue d’arrivée (qu’il « ne sente pas la traduction », dit-on
couramment), qu’il soit parfaitement intégré a la culture d’arrivée et qu’il
parvienne, par une adroite manipulation de 1’écriture, a donner 1’'idée la
plus juste de 1’originalité et des inventions stylistiques de 1’auteur traduit.
(Tatilon 1986:150)

En définitive, dans la prospection d’un arrangement a la fois
linguistique et culturel entre langue d’origine et langue d’arrivée, traduire
peut décidément correspondre, pour tout traducteur visant une traduction
pratique immédiate parmi d’autres possibles, a I’acte de « réduire 1’écart
entre le sens véhiculé par les mots de la langue source et le sens produit
dans la langue cible, un peu comme le compromis auquel parviennent des
diplomates réduit 1’écart entre les prétentions de leurs pays respectifs. »
C’est également « évaluer les pertes et les gains procurés par tel ou tel
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choix de traduction, et décider d’une option jugée avantageuse. »
(Soubrier et Thuderoz, 2010 : 19-23)

2. Lorsque P’acte de traduire coincide avec le Sacré

Pour examiner en contexte les significations de la traduction liées au
sacré, nous invoquons ici quelques exemples de transfert de textes sacrés.
A D'image des translations cecuméniques de la Torah et de la Bible
effectuées depuis plusieurs siecles dans de nombreuses langues (y
compris I’arabe) par des linguistes et traducteurs parfois des rabbins ou
des membres de différentes églises, tels que Claude Tresmontant,
Jacqueline de Chevigny, John Nelson Darby, Louis Segond, etc. ainsi que
I’Américain Eugene Nida, traducteur majeur de la Bible au XXe siecle,
des traducteurs arabisants ont converti le Coran dans d’autres langues. Il
est exact que « I'intérét suscité par le Coran, ainsi que les intentions des
traducteurs, ont varié¢ selon les communautés, les langues, les époques et
les contextes politico-religieux d’un pays a 1’autre ou d’une région a
I’autre (Blachére, 1991 : 264-277). Blachere intégre sans doute dans ses
affirmations les premieres traductions effectuées en latin par Robert de
Ketton (Nom latin: Robertus Ketenensis) réalisée en 1143. La
‘traduction’ précongue et tendancieuse de ce dernier était intitulée « Lex
Mahumet pseudoprophete » (La lo1 de Mahomet le faux prophete). Une
autre version en latin a ¢té réalisée par Ludovico Marracci (1698). Le titre
critique de la traduction avait pour trait marquant la diffamation de
I’Islam et de son prophete. Son objectif était clair dans la plupart des
traductions latines : utiliser la ‘traduction’ du Coran comme moyen de
propagande, celle qui opposait les religions chrétienne et musulmane.

Dans son ouvrage “Islam and the West. The making of an Image”
traduit en francais sous le titre « L’Islam et I’Occident, la fabrication
d’une image », Norman Daniel précise, avec une méthode avisée et des
analyses méticuleuses, entretenues par une connaissance tres étendue, que
Robert de Kenton, dans sa traduction du Coran, s’efforce « a aggraver ou
a exagérer un texte inoffensif pour lui donner une pointe détestable ou
licencieuse, ou a préférer une interprétation improbable, mais désagréable,
a une autre, vraisemblable mais décente ». (Daniel, 1960 :5)

Thomas Burman, chercheur de 1'université d’Ottawa (Canada), dans
son article intitulé « Tafsir and Translation : Traditional Arabic Qur’an.
Exegesis and the Latin Qur’ans of Robert of Ketton and Mark of Toledo »
écrit en 1998, abonde dans le méme sens que Daniel et commente le plus
longuement la traduction latine exécutée par Robert de Ketton,
astronome, prétre, traducteur et diplomate anglais exergant en Espagne et
Marc de Tolede (1193-1216), physicien et ecclésiastique espagnol, (avec
sa version restreinte vers 1209) suite a la commande d’un certain ‘Pierre
le Vénérable‘. Il s’agit pour Thomas Burman, de relater tous les rejets
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critiques de cette version depuis le quinziéme siccle et de répondre, a son
tour, a un acte non pas de traduction mais de transformation infame:

Yet despite being very widely read, Robert’s Latin Qur’an - known
from an early date as Lex Mahumet pseudoprophete - eventually became
very widely criticized as well, for from the fifteenth century to the
present, scholarly opinion has condemned it as a loose, misleading
paraphrase. Juan de Segovia (c. 1393-1458), in the earliest, most
insightful, and [...] fairest critique of the Lex Mahumet, not only objected
to Robert’s redivision of the Qur’an into more than the standard 114
surahs, but also decried the God-like way in which he had translated [...].
These criticisms have been repeated by many an Arabist and Orientalist
in the course of the following centuries [...]. Both a Scottish Orientalist
named David Colville at the beginning of the seventeenth century and
Ludovico Marracci at the end had much the same opinion of Robert’s
translation, while Hadrian Reland, in his De religion Mohammedica of
1717, complained that it was « the worst Latin version of the Qur’an ».
Writing only a few decades later, the great Orientalist and translator
George Sale asserted that Robert of Ketton’s Latin version « deserve[d]
not the name of a translation; the unaccountable liberties therein taken,
and the numberless faults, both of omission and commission, leaving
scarcely any resemblance of the original. (Burman 1998, 705-706)

Cette traduction du Coran en langue latine fut ordonnée, financeée et
¢ditée par Pierre-Maurice, dit Pierre de Montboissier et connu sous le
nom de ‘Pierre le Vénérable’, abbé de Cluny. Le contenu de ses
allégations cit¢ par Jacques le Goff, historien médiéviste (1924-2014)
dans son ouvrage Les Intellectuels au Moyen Age (1957) démontre
nettement « les intentions des traducteurs » mentionnées par Blachere et
anticipe sur le sens a attribuer aux mots avant méme que les traducteurs
prennent connaissance du texte. Pierre le Vénérable déclare avec des
termes acerbes et venimeux:

Qu’on donne a I’erreur mahométane le nom honteux d’hérésie ou
celui, infame, de paganisme, il faut agir contre elle, c’est-a-dire écrire.
Mais les latins et surtout les modernes, 1’antique culture périssant, suivant
le mot des Juifs qui admiraient jadis les apotres polyglottes, ne savent pas
d’autre langue que celle de leur pays natal. Aussi n’ont-ils pu ni
reconnaitre 1’énormité de cette erreur ni lui barrer la route. Aussi mon
ceeur s’est enflammé et un feu m’a brilé dans ma méditation. Je me suis
indigné de voir les Latins ignorer la cause d’une telle perdition et leur
ignorance leur oter le pouvoir d’y résister ; car personne ne répondait, car
personne ne savait. Je suis donc allé trouver des spécialistes de la langue
arabe qui a permis a ce poison mortel d’infester plus de la moitié du
globe. Je les ai persuadés a force de pricres et d’argent de traduire d’arabe
en latin I’histoire et la doctrine de ce malheureux et sa loi méme qu’on
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appelle Coran. Et pour que la fidélit¢ de la traduction soit entiere et
qu’aucune erreur ne vienne fausser la plénitude de notre compréhension,
aux traducteurs chrétiens j’en ai adjoint un Sarrasin. Voici les noms des
chrétiens : Robert de Chester, Hermann le Dalmate, Pierre de Toléde ; le
Sarrasin s’appelait Mohammed. Cette équipe apres avoir fouillé a fond les
bibliothéques de ce peuple barbare en a tiré un gros livre qu’ils ont publié
pour les lecteurs latins. Ce travail a été fait ’année ou je suis allé en
Espagne et ou j’ai eu une entrevue avec le seigneur Alphonse, empereur
victorieux des Espagnes, c’est-a-dire en 1’année du Seigneur 1141. (Cité
par le Goff, 1957 :49)

Loin d’étre un projet de traduction, la présentation de Pierre le
Vénérable est une sorte de pamphlet apre et fielleux contre la religion
musulmane. Le ‘Sarrasin’ dont Pierre le Vénérable parle dans cet extrait
n’a pas de nom, en comparaison avec les traducteurs chrétiens cités, et il
porte juste le prénom ‘Mohammed’ comme la plupart des autres
Musulmans, comme s’il suffisait de citer un prénom arabe et musulman
pour légitimer « la fidélité de la traduction ». Le probléme n’est pas dans
les noms car les traductions les plus prestigieuses du Coran ont été
concrétisées par des orientalistes non arabes et non musulmans. Les
versions corrigées et ameliorées depuis 1840 a 1852 par 1’orientaliste
(uif) Albin de Biberstein-Kazimirski plus connu sous le seul nom de
Kazimirski, méme si nous n’en partageons pas tous les résultats ni tous
les présupposés lexicaux, sont souvent citées et recommandées par les
Arabisants comme d’assez bons exemples de translations francgaises.

En langue frangaise bien avant Kazimirski, ’'une des premieres
tentatives revenait a8 André Du Ryer en 1647, sous le titre « L 'Alcoran de
Mahomet ». D’autres traductions raisonnables avaient suivi I’exemple de
Du Ryer, et avaient été effectuées par Antoine Galland (1709-1712), ainsi
que Savary en 1783.

Dans son liminaire de la traduction du Coran, André Chouraqui revient
sur le cas de Robert de Kenton et cite I’exemple de sa traduction latine en
s’alignant sur le point de vue formulé par Blachére ; il précise que des
« conflits religieux et politiques ne sont pas sans laisser leurs empreintes
dans I’histoire des traductions du Coran. Robert de Kenton acheve la
premiere version du Coran, faite en Occident, en 1143. (...) Document
polémique s’il en fut: jamais I’axiome « Traduire c’est trahir » ne fut plus
exact. Des sonorités du Coran, de ses rythmes lancinants, de la splendeur
poétique de 1’original, il ne reste a peu pres rien. Le but est de se servir de
ce texte en tant qu’arme de guerre, celle qui dressait la Chrétienté contre
I’Islam, afin de démontrer que Muhammad était un imposteur et 1’Islam
une imposture. » (Chouraqui, 1990 :10)

Dans une lecture distincte sur le prophete de I’islam, détaillée dans son
ouvrage « Mahomet l'européen: Histoire des représentations du Prophéte
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en Occident », traduit de 1’anglais par Cécile Deniard, John Tolan,
historien franco-américain, spécialiste du monde méditerranéen médiéval,
explique que des écrits européens sur le Coran et sur le prophete de
I’islam en général ont fréquemment suscité¢ autant de controverse et de
fiel. « Bien entendu, tous les auteurs européens qui ont parlé de
Muhammad n’ont pas montré pour lui I’admiration et le respect qu’on
trouve chez un Napoléon ou chez un Goethe. Une grande partie des écrits
qui lui sont consacrés sont hostiles et il m’aurait été ais¢ faire la
chronique de cette hostilit¢ en présentant un catalogue des jugements
méprisants, des peurs et des insultes qu’il a suscités, depuis les premiers
textes polémiques chrétiens contre I’islam... » (Tolan, 2018 :10)

Tolan précise que méme aujourd’hui, des auteurs continuent a
fomenter autant de polémique enflammée et antinomique, soit de la
stigmatisation, de 1’appréhension, de ’antipathie, soit de I’autre c6té de la
passion démesurée, de la vénération parfois folle et extréme. « Aux XIXe
et XXe siecles encore, on exploitera des variantes de cette image de
Mahomet « I’imposteur » pour légitimer la colonisation de terres
musulmanes par les puissances européennes et encourager les
missionnaires chrétiens dans leur ceuvre. Cette animosité a 1’égard de
I’islam et de son prophete représente une part importante de 1’histoire
(...) De fait, la figure de Muhammad et le texte du Coran avaient de quoi
inspirer intérét et estime, notamment de la part de ceux qui fustigeaient le
pouvoir de I’Eglise dans la société européenne ou qui s’écartaient de ses
dogmes » (Tolan, 2018 :11)

La recherche qui reste a faire autour de la traduction du texte sacré et
de son interprétation, et qui mérite d’étre conduite est la comparaison
linguistique et sémantique avec les variations des parcours étymologiques
de sens entre les différentes traductions frangaises depuis les premieres
versions jusqu’a nos jours. « Ces traductions francaises, dont chacune
représente un progres par rapport a la précédente, doivent cependant étre
remises en perspective dans un espace européen car elles sont tributaires
des versions contemporaines les plus reconnues. » (Larzul, 2007 :147)

Méme les traductions les plus courantes aujourd’hui du Coran, de
Kazimirski a Masson (surnommée la Dame de Marrakech), a Bercque, a
Hamidullah, a Chouraqui (traducteur également de la Torah et de la Bible
en 1977), en passant par Blachere et Chebel, etc. avec leurs variations
lexicales et stylistiques sont loin d’étre concordantes ; elles sont méme
parfois opposées sur certains passages. Il y a aussi 1’édition d’un Coran
pour les Nuls ! Souci de simplification ou de vulgarisation d’une « parole
inimitable de Dieu » ?

Les variations selon « les communautés, les langues, les époques et les
contextes politico-religieux » évoquées par Régis Blachere dévoilent a
quel point les procédés dont les traductions sont accomplies peuvent étre
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divergents a plusieurs niveaux, sous l’effet des contextes culturels et
géopolitiques, de I’Histoire, méme du statut ecclésiastique (ou pas) du
traducteur, etc.

D’ailleurs, on pourrait assez aisément distinguer plusieurs
dissimilitudes dans les versions frangaises réalisées depuis la premiere
traduction de Kazimirski. Les arguments fondés sur des références
exégétiques de I’islam et proclamés pour étayer la traduction des textes
sacrés sont généralement partiels, voire inexistants. Quelques traducteurs
parmi ceux qui ont été cités précédemment ont tenu a faire un long
préambule explicatif parfois avec des cartes du monde arabo-musulman,
qui a le mérite d’exister, de lancer les jalons de la traduction. Répétons au
passage qu’il n’existe aucune version parfaite et définitive, parallelement
recevable pour tous les textes. Est-ce relatif au texte arabe ? Au
traducteur ? Au récepteur ?

Dans cette perspective, les traducteurs ne peuvent pas traduire les
textes sacrés a leur guise, selon leur tempérament en nous livrant des
versions qui n’auraient aucun rapport avec les textes d’origine.
Néanmoins, on aurait tort de croire que la traduction pourrait se contenter
de transmettre des textes (sacrés ou pas) déconnectés 1’un de I’autre, sans
mise en liaison dans un contexte précis. Parfois, dans la méme langue
(arabe par exemple), les érudits et exégetes de 1’islam divergent dans leur
explications et commentaires des textes sacrés, du fait d’'un double sens
qui ouvre le champ a plus d’une interprétation, ce que Paul Ricceur
appelle le ‘Conflit des interprétations’ (1969). Signalons, sans prétendre a
plus et sans nous contredire, quelques indications utiles a 1’¢lucidation de
notre propos : rien que pour traduire le titre de la sourate (96) /al-‘alaq/,
considérée comme la premicre sourate du Coran, avec son contexte
historico-religieux 1i¢ a la ‘révélation’, tant vénérée par les Musulmans,
nous pouvons relever différentes propositions. En effet, plusieurs
dictionnaires arabes nous apprennent que le mot /‘alag/ comporte
¢tymologiquement plus d’une entrée, et désigne par sa racine trilitére /¢-1-
g/ tout ce qui peut étre accroché, suspendu ; le substantif /‘alag/ indique
tant6t un « petit vers noir (parasite suceur de sang ) vivant dans I’eau »;
tantdt un « embryon pré-feetal » ou un «caillou de sang», mais
¢galement ce mot peut signifier des feuilles (herbage) dans des arbres que
le bétail peut atteindre pour son alimentation (paturage). Dans certains
contextes, ce terme fait son apparition pour signifier « un morceau de
tissu, haillon, loques ». De ce fait, aussi bien Mohammad Hamidullah que
Denise Masson retiennent pour le titre de la sourate /al-‘alag/ la
traduction : « Caillou de sang ». Jacques Berque se distingue par le
premier sens étymologique de la racine et propose la traduction :
« L’accrochement ». Cette derniére traduction se laisse définir par la
forme interne du mot /al-‘alag/. Autrement dit, selon la proposition de
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Berque, ce mot pouvait étre naturellement traduisible au niveau
synchronique, c’est-a-dire par une finalité au sens linguistique limité du
mot, et non par une finalité au sens contextuel étendu, repérable au niveau
diachronique.

Kazimirski (dont la version est souvent conseillée par les Arabisants)
retient la traduction: « Le sang coagulé ». D’ailleurs, comme nous 1’avons
évoqué, Kazimirski (1808-1887) était considéré comme le premier a
avoir soumis une traduction importante faite sur le texte arabe en frangais
au milieu du XIx° siécle. Cette premiére version frangaise était « publiée,
en 1840, a la fois dans la collection Pauthier et, indépendamment, aux
éditions Charpentier. A son retour de Perse, le traducteur revoit son
travail et fait paraitre une deuxieme édition en 1841. Suit une ‘nouvelle
¢dition revue et corrigée’ en 1852. » (Larzul, 2009 :147-165)

Dans leur traduction du titre de la sourate /al-‘alaq/, Régis Blachére et
Malek Chebel optent pour la désignation : « L’Adhérence ». Quant a
André Chouraqui, il donne une traduction entiérement différente : « La
Goutte » sans apporter d’explications sur la polysémie du mot et de son
évolution sémantique. Par le vocable ‘Goutte’ comme petite quantité de
liquide, la traduction de Chouraqui étonne et manque de précision. Est-ce
dans le sens de la ‘goutte de sperme’, de la ‘semence’, une ‘goutte de
sang’... ?

A I’examen des différentes traductions du titre de la sourate, on peut se
demander comment un mot, un seul mot, a pu devenir 1’objet de plusieurs
interprétations. Les sens retenus par ces interprétations ont ¢été
manifestement compris et repérés dans la dynamique du texte source lui-
méme.

En effet, a travers toutes ces méthodes d’interprétation linguistique, le
nom déterminé /al-‘alag/ n’exprimerait pas toutes les nuances qui
concordent a son contenu a partir de données étymologiques rapportées
par les dictionnaires arabes, mais uniquement a une représentation limitée
par la traduction. L’interprétation dans ce contexte se construit sur la base
d’une série d’hypotheses a partir des indications lexicales confirmées. De
plus, a la lecture du texte (sourate) dans son intégralité, on peut encore
s’interroger sur le sens caché du mot concerné. Cela pourrait relever de ce
qui est généralement appelé /al-’1°gaz al-‘ilmi fi al-Qur’an / (Les Miracles
scientifiques du Coran) correspondant au « concordisme islamique ». Le
concordisme islamique est un courant pluriel au sein de 1’islam et ne doit
pas étre confondu avec le « dogme de I’inimitabilit¢ de la parole de
Dieu » selon lequel aucune ceuvre humaine ne peut imiter (dans le sens de
réécriture et aussi de traduction) le Coran. Historiquement, le courant du
concordisme islamique en rapport avec les « Miracles scientifiques » du
Coran débute au Moyen Age avec Al-Ghazali, connu en Occident sous le
nom d’Algazel, philosophe et théologien soufi d’origine perse (1058-
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1111) qui écrit au XI° siécle : « Tout ce que I’esprit humain a du mal a
comprendre, tout ce qui fait 1’objet de théories ou de considérations
divergentes, tout cela est envisagé par le Coran qui en parle par signes ou
par allusions » (Al-Ghazali, cité par Charfi, 2018 : 95-104). Les courants
actuels du concordisme islamique, liés aux « Miracles scientifiques » du
Coran, sont composés parfois de théologiens ayant en effet une formation
scientifique comme Zaghloul An-najjar (docteur égyptien en géologie et
sciences de la terre) ou Abdulmajid Zandani (pharmacien yéménite), et
souvent de théologiens qui n’ont rien a voir avec la Science. Ces courants
participent directement ou indirectement a I’endoctrinement des foules et
leur objectif, selon Faouzia Charfi, «n’est pas la science, mais
simplement, des bouts de science exploités pour leurrer des lecteurs par
ce que Mohamed Arkoun qualifie de « manipulations fantaisistes. »
(Charfi, 2018 : 95-104)

S’agissant de notre sujet autour de 1’acte de traduire et de ses
retentissements sur le ‘sacré’ avec des traductions diverses et variées,
dans la méme langue comme dans des langues différentes, nous nous
interrogeons si la traduction ne risque-t-elle pas de correspondre a une
confusion, une « transgression », une « transfiguration » du texte sacré, et
par conséquent a une « trahison » de la parole donnée par Dieu ?

A chaque stade du débat autour de cette question, d’importantes
résistances ont ralenti ou douté de la ‘conversion’ du Coran dans d’autres
langues en prétendant que tout ‘bon Musulman’ pieux et vénérable de la
parole de Dieu directement devrait en principe €viter les intermédiaires et
‘comprendre’ 1’arabe. D’ailleurs, les prieres quotidiennes ne sont jamais
accomplies dans d’autres langues que 1’arabe.

Comment expliquer ces prises de position contrastées ? Au niveau
sacré de la religion, traduire n’est-il pas indispensable pour éviter au
‘pratiquant dévoué’ (et ne comprenant pas [’arabe) des erreurs
d’interprétation et pour lui apporter les précisions nécessaires du sens de
son devoir ?

A juste titre, pour de nombreux théologiens modérés qui reconnaissent
le risque de contradiction et d’abstraction qu’encourt une telle conception
du sacré, traduire contribue incontestablement au dialogue des
civilisations et a la connaissance de 1’autre. Ils se réferent dans leurs
explications au Coran lui-méme, précisément a la sourate /al-Hugurat/
(Les appartements). Nous livrons ci-dessous, en plus du texte arabe, les
versions de ce verset /’aya/ proposées par les traducteurs mentionnés pour
avoir une idée des divergences (ici minimes) des traductions, et qui
peuvent parfois altérer ou compromettre la compréhension du texte
original. Nous n’invoquerons pas ici les observations qui pourraient jaillir
politiquement et idéologiquement pour commenter les notions de
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«nations », « peuples », « familles », « confédérations », ou encore
« clans », etc. retenues dans les traductions.
A e B ) L sl a5 Loas afllang Ll 85 0 SR ) G W
(13) omd Ade aly & . 8@

1. Version électronique de Kazimirski (le titre étant traduit ‘les
appartements’),
13. O hommes, nous vous avons procréés d'un homme et d'une femme,
nous vous avons partagés en familles et en tribus, afin que vous vous
connaissiez entre vous. Le plus digne devant Dieu est celui d'entre vous
qui le craint le plus. Or, Dieu est savant et instruit de tout.
2. Version ¢lectronique de Régis Blachere (le titre étant traduit ‘les
appartements’),
13. Hommes !, Nous vous avons crées (a partir) d'un male et d'une
femelle et nous vous avons constitués en confédérations et en tribus, pour
que vous connaissiez.. Le plus noble d’entre vous, aux yeux d’Allah, est
(néanmoins) le plus pieux. Allah est conscient et bien informé.
3. Version électronique de Mohammad Hamidullah (le titre étant traduit
‘les appartements’),
49.13. O hommes! Nous vous avons créés d’un male et d’une femelle, et
Nous avons fait de vous des nations et des tribus, pour que vous vous
entre connaissiez. Le plus noble d’entre vous, aupres d’Allah, est le plus
pieux. Allah est certes Omniscient et Grand- Connaisseur.
4. Version ¢lectronique de Denise Masson (le titre étant traduit ‘les
appartements prives’),
13. O vous, les hommes ! Nous vous avons créés dun male et d'une
femelle. nous vous avons constitu€s en peuples et en tribus, pour que
vous vous connaissiez entre vous. Le plus noble d’entre vous, aupres de
Dieu, le plus pieux d'entre vous. Dieu est celui qui sait et qui est bien
informé.
5. Version électronique de André Chouraqui (le titre étant traduit ‘les
Loges’),
13. Ohé, les humains, nous voici, nous vous créons d’un homme et d’une
femme, nous vous constituons en clans et tribus pour que vous sachiez.
Voici, chez Allah, le plus magnanime, est le plus frémissant.
Voici, Allah, savant, informé.
6. Version ¢lectronique de Jaques Berque (le titre étant traduit ‘les
appartements’),
13. Humains, Nous vous avons créés d'un male et d'une femelle. Si Nous
avons fait de vous des peuples et des tribus, c’est en vue de votre
connaissance mutuelle. Le plus digne au regard de Dieu, c’est celui qui se
prémunit davantage. Dieu est Connaissant, Informé.
7. Version électronique de Malek Chebel (le titre étant traduit ‘les
appartements’),
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13. O vous les hommes, Nous vous avons créés a partir d’un male et
d’une femelle. De vous, Nous avons fait des peuples et des tribus afin que
vous vous reconnaissiez. Votre dignité aux yeux de Dieu, c’est votre
piété. Dieu est savant, le Trés-Informé.

En liaison avec ces méthodes d’interprétation linguistique et des
criteres de validité de toute hypotheése cohérente autour du (des) sens,
nous venons d’apprendre, durant la rédaction de cet article, 1’édition
heureuse d’un ouvrage intitulé « Sur le Coran. Nouvelles approches
linguistiques », avec le concours de I’Iremam - Institut de recherches et
d’études sur le monde arabe et musulman (université de Marseille), sous
la plume de Pierre Larcher. Une des douze sections est consacrée au
lexique dans une sorte de quéte du sens «a travers leurs occurrences
coraniques, le parcours du sens de trois mots clefs : lisan (langue), salam
(paix) et gihad (guerre). » Nous prendrons le temps de lire cet ouvrage et
de nous pencher sur le processus de traduction qui implique une série
d’interrogations sur le(s) sens du ‘lexique coranique’, sur les équivalents
retenus dans le but de suivre leur ‘transmutation’, et de comprendre leurs
origines et leur histoire.

Une de nos premiéres interrogations (& chaud) est d’essayer de
comprendre comment le mot /gihad/, objet de nombreuses polémiques
actuelles se retrouve systématiquement traduit et 1i¢ a 1’idée de « guerre »
(sainte dans le sens de malsaine) au lieu de conduire par le biais de sa
racine tri-consonantique ou trilitere (saine) /g-h-d/ au sens de I’effort,
d’un comportement individuel, désintéressé et combatif ?

Ce mot d’ordre si controverse, sous ses différentes formes de verbes
(accompli, inaccompli, impératif), de noms (masdar, participe actif...),
appelle a une certaine dynamique interprétative qui comporte au moins
deux versions qu’on peut aller jusqu’a les qualifier de (presque)
contradictoires. Sans citer tous les versets ou le mot /gihad/ a été
mentionné, nous donnons ci-dessous deux exemples avec des
propositions concédées par des traducteurs du Coran mentionnés ci-haut.
C’est nous qui soulignons les mots.
1¥ exemple : Sourate 22 - /al-Hag/ (Le pélerinage), verset 78,

(78 el 55m) ..ot ) oSl Ala s e () B aSle Jra Lo s aSiial oa oalea () A smala
Traduction de Kazimirski

Combattez pour la cause de Dieu comme il convient de le faire, vous étes
ses €lus. Il ne vous a rien commandé¢ de difficile dans votre religion, dans
la religion de votre pere Abraham...

Traduction de Hamidullah

Et luttez pour Dieu selon le droit de Sa lutte. C’est Lui qui vous a €lus ; et
Il ne vous a pas assigné de géne dans la religion comme culte de votre
pere Abraham...

Traduction de Masson
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Combattez pour Dieu, car il a droit a la lutte que les croyants ménent pour
lui.

C’est lut qui vous a choisis. Il ne vous a imposé aucune géne dans la
Religion, la Religion de votre pere Abraham.

Traduction de Berque

Efforcez-vous en Dieu du vrai de Son effort. Il vous a élus. Il ne met
aucune géne pour vous dans la religion, en tant que fideles a la
communauté de votre pere Abraham.

Traduction de Blachere

Menez combat pour Allah, comme Il le mérite ! Il vous a choisis et, sur
vous, Il n’a placé nulle géne en la Religion (din), la religion (milla) de
votre pere, Abraham.

Traduction de Chebel

Combattez dans la voie d’Allah a la hauteur de ce qu’ll congoit. Il vous a
choisis et ne vous a point contrariés dans le choix du culte de votre pere,
Abraham.

Traduction de Chouraqui

Luttez pour Allah dans la vérité de sa lutte.

Il vous a choisis, et n’a mis contre vous aucune entrave de créance, dans
la doctrine de votre pere Ibrahim.

2°™ exemple : Sourate 29 - /al-‘ankabit/ (L’ Araignée), verset 6,

(6:a5Siall 55 5m) L pallall 2 G3aT A ) Al dalad Lald Shlas (e
Traduction de Kazimirski
Quiconque combat pour la foi combat pour son propre avantage, car Dieu
peut se passer de tout le monde.
Traduction de Hamidullah
Et quiconque lutte, ne lutte que pour lui-méme, car Allah peut Se passer
de tout ’'univers.
Traduction de Masson
Celui qui lutte, ne lutte que pour son bien. Dieu se suffit a lui-méme, il
n’a pas besoin de ’univers.
Traduction de Berque
Qui faisait effort ne 1’aura fait que pour lui-méme : Dieu peut bien se
passer des univers.
Traduction de Blachére
Quiconque mene combat, méne seulement combat pour soi-méme. En
vérité, Allah est certes suffisant a Soi-méme (ganiyy) vis-a-vis du monde
(‘alamin).
Traduction de Chebel
Celui qui lutte [dans la voie de Dieu], le fait en réalité pour lui-méme.
Allah est autosuffisant. Il peut se passer de tout I'univers.
Traduction de Chouraqui
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Qui lutte, lutte pour lui-méme. Voici, Allah, magnanime pour les univers.

Signalons que les équivalents « guerre » ou « guerre sainte » n’ont été
retenus par aucun traducteur. Néanmoins, il y a lieu de nous interroger si
les traductions variées que des traducteurs du Coran ont données au terme
/g1had/ étaient intelligibles ou flottantes, voire interprétables par la notion
de « guerre ». De la traduction par « lutte », « combat » a « effort » pour
un méme mot, un méme verset, le mot /gihad/ semble s’orienter
socialement vers une nouvelle construction collective de sens, celle de la
traduction exclusive de « guerre sainte ». Cependant, a 1’examen de
plusieurs dictionnaires de la langue frangaise, nous apprenons que le mot
« combat » est généralement défini comme une « action de deux ou de
plusieurs adversaires armés, de deux armées qui se battent » ; nous
apprenons également qu’un combat « est une lutte, un violent conflit
entre deux ou plusieurs personnes (ou bien entre deux ou plusieurs
organisations). L’objectif est généralement d’établir une domination sur
la partie opposée » ; c’est aussi le « fait de se battre avec ou sans armes. »

Pour compléter, une note subsidiaire est ajoutée par quelques
dictionnaires qui précisent qu’en religion, le « combat spirituel est une
lutte interne sur le plan personnel. » Ce qui nous conduit au mot
« effort » ; le dictionnaire Larousse nous apprend que ce terme désigne
une « mobilisation volontaire de forces physiques, intellectuelles, morales
en vue de résister ou pour vaincre une résistance : Faire des efforts pour
soulever un fardeau » ; une « activité d’un étre conscient qui emploie ses
forces pour vaincre une résistance. »

Concentration des  forces physiques ou morales pour
I’accomplissement d’un objectif ? Effort sur soi-méme pour donner le
meilleur de soi (redonner un sens a ses efforts) ? Effort envers les autres,
quelque soit leur religion, pour demander de I’aide et de I’indulgence ?

Ces questions qui nous ¢loignent de la notion de « guerre sainte »
méritent d’€tre posées ! D’ailleurs les prédicateurs considérés comme
‘extrémistes’, n’hésitent pas a employer d’autres mots invoqués dans des
versets sous forme de verbe, de nom, etc. tels que /an-Nafir/ (clairon ;
appel a se préparer pour la guerre) comme dans les sourates :

- /an-Nisd’/ (Les femmes):71

. « O croyants ! Soyez prudents dans la guerre, et avancez, soit par
détachements, soit en masse. » et

- /at-Tawba / (Le repentir) : 38, 39, 41 et 81

. « O croyants ! Qu’avez-vous donc, lorsque au moment ou l'on vous a
dit : Allez combattre dans le sentier de Dieu, vous vous étes montrés
lourds et comme attachés a la terre ? Vous avez préféré la vie de ce
monde a la vie future, les jouissances d'ici-bas sont bien peu, comparées a
la vie future. »
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. « S1 vous ne marchez pas au combat. Dieu vous chatiera d'un chatiment
douloureux, il vous remplacera par un autre peuple, et vous ne saurez lui
nuire en aucune maniere. Dieu est tout-puissant. »

. « Chargés ou légers, marchez et combattez dans le sentier de Dieu, de
vos biens et de vos personnes. Cela vous sera plus avantageux si vous le
comprenez. »

(Traduction de Kazimirski)

Ou encore le terme /al-qitdl/ (combat, bataille, guerre) avec de
nombreux passages concentrés principalement dans la sourate /an-
Nisd’/ (Les femmes) :74, 75, 76, 77, 84,89, lorsque les prédicateurs
veulent mobiliser leurs troupes pour une ‘guerre sainte’. Nous livrons
encore la traduction retenue par Kazimirski :

. « Que ceux qui sacrifient la vie d'ici-bas a la vie future combattent dans
la voie de Dieu, qu'ils succombent ou qu'ils soient vainqueurs, nous leur
donnerons une récompense généreuse. »

. « Et pourquoi ne combattriez-vous pas dans le sentier du Seigneur,
quand les faibles, les femmes, les enfants s'écrient : Seigneur, tire-nous de
cette ville des méchants, envoie-nous un défenseur de ta part, donne-nous
un protecteur ? »

. « Les croyants combattent dans le sentier de Dieu et les infideles dans le
chemin de Thagout. Combattez donc les supp6ts de Satan, et certes les
stratagemes de Satan seront impuissants. »

. « Vous avez remarqué ceux a qui on dit : Reposez-vous pendant quelque
temps des combats, vaquez a la priere et faites 'aumodne : lorsque ensuite
on leur a ordonné de combattre, la plupart d'entre eux, craignant les
hommes autant ou plus que Dieu méme, se sont écriés : Seigneur,
pourquoi nous ordonnes-tu la guerre ? Pourquoi ne nous laisses-tu
parvenir au terme naturel de nos jours ? Réponds-leur : Le monde d'ici-
bas n'est que de peu de valeur, la vie future est le vrai bien pour ceux qui
craignent Dieu. La on ne vous trompera pas de la plus mince portion. »

Le terme /al-qital/ nous semble pouvoir étre traduit par « combat » ou
« guerre », ou encore « sacrifice ». Soulignons toutefois que les
distinctions entre les termes « guerre » et « sacrifice », du point de vue de
la traduction, sont quelquefois contestables.

En revanche, la représentation (au sens premier de son origine latine,
‘repraesentare’, rendre présent) derriere le mot /gihad/ peut étre a
I’intersection de parcours multiples a la fois individuel, collectif, spirituel,
liturgique, intellectuel, idéologique, etc. A ce stade de notre réflexion et
sans prétendre a plus d’éléments, nous soulignons tout simplement qu’il
convient de se méfier des mots qui peuvent étre, par leurs fonction,
évolution et méme ‘récupération’, de ‘sacrés’ accumulateurs de
contresens. Nous considérons que le sens ordinaire derriere le mot /gihad/
dans le texte coranique est : « effort » comme il a été retenu par Jaques
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Berque, mais ce mot peut effectivement avoir le sens de : « combat », de
« lutte ». Comme on peut le voir, les problémes de traduction sont
complexes. Un travail de « déconstruction » de sens par I’analyse et
I’interprétation critiques est nécessaire.

Dans cette optique et s’agissant de la maniére d’agir pour accomplir
I’effort, nous commencons par faire la distinction entre les noms d’action
(masdar) / gahd/ (dans le sens de 1’épuisement, de la fatigue) et / guhd/
(dans le sens de I’aptitude, de la disposition d’esprit et de 1’énergie
déployée). Ce dernier sens a sans doute conduit a 1’effort de réflexion
intellectuelle et jurisprudentielle /’1gtihad/.

Les nuances peuvent étre tellement fines qu’il est difficile de se
prononcer sur leur éventuelle synonymie et traduction.

Sans distinguer les deux composantes de la notion thélogique méme du
/gihad/ (grand / petit) /al-gihad al-akbar/ et /al-gihad al-asgar/, ce mot ne
fait-il pas partie des unités de désignation ambivalente qui veulent dire a
la fois une chose et son opposé (énantiosémie) ? Rappelons que le mot
‘énantiosémie’ désigne, en linguistique, le « cas de termes polysémiques
dont au moins deux des sens sont des antonymes », permettant des
interprétations opposées. La double acception du terme ‘tabou’ : sacré et
impur est un exemple d’énantiosémie.

Il est fort possible que le mot /gihad/, comme le mot ‘tabou’, possede
deux acceptions qui peuvent s’opposer; celle de « combaty, de
« guerre », de « guerre sainte » d’un co6té, et celle d’une attitude pondérée
accompagnée d’une concentration sur soi au bénéfice des autres de I’autre
coté. La polysémie et 1’ambivalence concernent généralement, dans
toutes les langues, plusieurs unités lexicales ou grammaticales
significatives.

A la question d’ambivalence ou de polysémie du mot /gihad/ s’ajoutent
encore d’autres interrogations sur des termes comme le vocable /‘arabi/
(arabe), qui semble commun voire reconnu ; également des mots tels que
/Qur’an/, /Salaf/, /Sari‘a/, /’usal/, /"Umma/, /Fatwa/, /Yaqin/, /Sahid/, etc.
dans le contexte religieux, ainsi que des mots comme /Nahda/, /Nakba/,
/Naksa/ ou encore récemment /Intifada/ dans un contexte politique. Méme
le sens des mots ‘fondamentaliste’ en francais et ‘fundamentalist’ en
anglais est parfois inappropri¢ ; ces mots, souvent traduits comme
¢quivalents, génerent des discordances, voire des confusions ! Ne parlons
pas du terme /al-’usiiliyya/ supposé étre leur ‘synonyme’ arabe, et qui
englobe, non pas un sens apparent uniquement, mais toute une série de
pratiques spirituelles, se référant aux « fondements et méme
fondamentaux de la religion /al-"ustl/ ». Tous ces mots cités ont un (des)
sens et une histoire, et ils peuvent enclencher autant de passions. Derricre
le sens actuel d’un mot, il y a sans doute une succession de charges
sémantiques qui a évolué et varié depuis plusieurs années. S’agissant du
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terme /‘arabi/ (arabe), le Coran fait référence, a plusieurs reprises, a la
langue arabe « comme idiome supérieur » (Blachére, 1970) et insiste sur
le «caractére sacré et miraculeux » donné a cette langue, comme
expression divine. Comme nous pouvons le relever dans de nombreuses
sourates du Coran, ce mot prend d’autres perceptions : (/YGsuf/ ‘Joseph’
(2), /Ar-ra‘d/ ‘Le tonnerre’ (37), Taha (112), /Az-zumur/ ‘Les groupes’
(27-28), /Fussilat/ ‘Les versets détaillés’ (3 et 44), /As-strd/ ‘La
consultation’ (7), /Al-’ahqaf/ ‘Les dunes’ (12), /As-Su‘arad’/ ‘Les poctes’
(192-195), /Az-zuhruf/ ‘L’ornement’ (3), /An-nahl/ ‘Les abeilles’ (103),
etc. ), le vocable « arabe » varie avec des sens distincts de la signification
habituelle attribuée a 1’idiome. Ce mot peut concorder avec les sens de
/wahy/ (révélation), de /tanzil/ (descente), de /hukm/ (ensemble de
lois), de /lisan/ (langage), de /kitab/ (livre), de /huda wa §ifa’/ (guidance
et remede), etc. Cette variation liée a une certaine vénération de I’arabe
(comme parole divine mais également comme appartenance ‘ethnique’ du
prophéte) dépasse la transmutation linguistique et conduit parfois certains
traducteurs a intégrer dans leurs versions de trés longs préambules
explicatifs. La méme explication peut concerner le Coran lui-méme
/Qur’an/ comme Livre, Rappel, Testament, etc. en reprenant également
certains sens attribués au mot ‘arabe’.

Les nuances peuvent étre tellement fines qu’il est difficile de se
prononcer sur leur éventuelle synonymie et traduction. Un autre exemple
que nous avons mentionné ci-haut est le terme arabe /yaqin/ qui dérive du
verbe /’ayqana/ et qui désigne certaines variations comme « se rendre
compte ; €tre sir, certain, informé... » Le nom /al-yaqin/ signale un
référent multiple allant de la certitude, I’affirmation, la confiance, la
conviction, 1’évidence, a la mort, la science, etc. Ce terme, comme
d’autres utilisés dans le texte coranique, le Hadit (paroles du prophéte) et
les textes exégétiques, est exprimé sous les différentes formes de masdar
(nom), de verbe, d’adjectif, etc. et constitue, par sa représentation, autant
de synonymes et de traductions envisageables en francais. Quelquefois,
ce n’est pas seulement un probléme de « trou lexical » mais également de
‘divergences sémantiques’ liées a I’interprétation contextuelle exégétique.
Nous donnons quelques exemples invoquant ce mot dans le texte sacré
avant de revenir, comme nous 1’avons mentionné, avec un autre article
sur les options de traduction du lexique coranique. Une analyse plus
detaillée nous permettrait d’identifier les différents sens a la lumiére des
textes exégétiques et commentaires des différents érudits. Marqués par les
contextes religieux et diachronique, les procédés de variation du sens a
I’intérieur du méme texte (Coran) affectent aussi bien les commentaires
arabes que la traduction. S’agissant du mot /yaqin/, nous relevons dans le
Coran plusieurs références :

1. Sourate d’al-Wagqi‘a (L’Evénement), verset 95
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(95) ...CuRal (3 el 1aa &)
« Telle est I’exacte vérité ! » (Traduction de Chebel)
2. Sourate d’al-Higr, verset 99
(99)...cx8) iy a2l
« Et adore ton Seigneur jusqu’a ce que te vienne la certitude (la mort). »
(Traduction de Hamidullah)
3. Sourate d’at-takatur (Le désir de s’enrichir), verset 5
(5)...cmall o5 51 ¢l le ) salas 5l SIS
«Ah ! Si vous aviez la science certaine ! Vous verrez I’enfer...»
(Traduction de Kazimirski)
4. Sourate d’al-Nisa’ (Les Femmes), verset 157
(o) A VAR Gl () 5 agd 4l (S5 0 salia La g o 618 L g il J g ) o () (i rpnaall L8 Uf g 8
(157)...ky o 518 La g yal) oLl W) ale (e dh agd Lo 4ia el
« IIs disent : Nous avons mis a mort le Messie, Jésus fils de Marie,
I’ Apodtre de Dieu. Non, ils ne I’ont point tu€, ils ne 1’ont point crucifi¢, un
autre individu qui lui ressemblait lui fut substitué, et ceux qui disputaient
a son sujet ont ét¢ eux-mémes dans le doute. Ils n’en avaient pas de
connaissance précise, ce n’était qu’une supposition. Ils ne 1’ont point tué
réellement... » (Traduction de Kazimirski)

Le mot /al-yaqin/ désigne tantdt « la vérité ultime, la conviction
permanente jusqu’a la mort » conformément a la sourate /al-Waqi‘a/
(L’Evénement), verset 95,comme il a été interprété par Nizam al-Din al-
Nisabiirt (d. 1328/29), philologue, grammairien, et commentateur, dans
son ouvrage /Gard’ib al-Qur’dn wa ragd’ib al-
Furrgan/ ,Volumes 4 a 6) ; tantdt « la mort » dans la sourate d’al-Higr,
verset 99, comme il a été expliqué par az-ZamahSari (1075-1144) dans
son ouvrage /al-Kassdf/, exégese du Coran; ou encore « ['Unicité de
Dieu » /at-Tawhid/, comme il a €t¢é commenté au tome 4, p.16 dans /al-
Kassaf/ de az-ZamahSar1 (Az-zamakhchari). Le mot /al-yaqin/ prend
¢galement le sens de la « perception et de la manifestation incontestable
contre le doute » comme dans la sourate d’al-Nisa’ (Les Femmes), verset
157.

Les options retenues par certains traducteurs du Coran dans la
conversion du terme /al-yaqin/ en francais ne sont pas trés convaincantes
et parfois décalées du sens donné par plusieurs exégetes musulmans, tels
que az-ZamahSari, al-Nisabiir1, al-Tirmid1, al-Mundari (dans son ouvrage
/at-Targib/) ou encore al-Haytami (dans son ouvrage /Magma’ az-
Zawa’id/, etc. Tout en prenant en considération le fait polysémique, des
versions se contentent parfois de fournir une relation entre un mot source
et son équivalent cible a travers les entrées des dictionnaires sans inclure
les aspects a la fois religieux et diachronique. Selon de nombreux
linguistes, la traduction devrait étre 1’éclat implicite du langage en méme

temps qu’une proximité sémantique avec la réalité socioculturelle. Dans
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un processus de variation, s’inscrit un mouvement de 1’objet désigné vers
un ensemble d’implications linguistiques, culturelles, sociologiques, etc.
que le traducteur ne peut ignorer.

Sans généraliser, certaines traductions de textes religieux ou littéraires
souffrent d’un manque d’éclaircissement sémantique, se fondant
fréquemment sur ce que nous appelons « un simulacre de concordance
originelle » ressemblant parfois aux traductions électroniques d’urgence.
Un des exercices a envisager pour se rendre compte du décalage fréquent,
est d’inverser les textes source et cible en se lancant, sans consulter le
texte original, dans la consultation des dictionnaires bilingues et la
traduction d’un paragraphe (déja traduit) vers la langue initiale. Cela
serait sans doute une distraction assurée. Nous voulons tout simplement
expliquer que la traduction comme transfert mécanique de sens d’un texte
source vers un autre texte cible n’est plus convenable.

De ce fait, il est possible de se convaincre facilement de la réalité et de
la pluralit¢ des mots et des sens dans le Coran, en donner de nombreux
exemples, et en décrire les principaux traits. Cependant, cette pluralité
synonymique va s’estomper et générer, comme nous le verrons plus loin,
des ‘nuances restrictives’.

Nous voulons tout simplement préciser par ces exemples que lorsqu’il
s’agit de 1’aspect purement littéraire et religieux, la limite de certaines
traductions (interprétations) peut engendrer une rupture qui en est souvent
une image simplificatrice (ce qui n’a rien d’infamant sous notre plume)
entre la dichotomie de ‘synchronie’, c’est-a-dire I’ensemble des faits
linguistiques considérés dans leur fonctionnement a un moment donnée, et
‘diachronie’ c’est-a-dire tout ce qui a trait aux évolutions étymologiques.
De la méme mani¢re, « synchronie et diachronie désigneront
respectivement un état de langue et une phase d’évolution. » (Saussure,
1916 : 117) En effet, dans pratiquement toutes les langues y compris
I’arabe, et indépendamment de leur évolution linguistique, il y existe des
proximités lexico-sémantiques conformes relevées en diachronie et en
synchronie. A ce niveau, les indices évoqués sur des usages ou sur des
nouvelles apparitions lexicales avec des significations originales sont a
considérer uniquement comme des pistes de recherche et non comme des
interprétations définitives. Ce n’est pas parce qu’un mot est compris
socialement dans un sens qu’il faudrait retenir académiquement ce sens
comme acquis et définitif. La polysémie peut étre source de beaucoup de
malentendus.

2.1. Le texte Sacré entre les verbes ‘interpréter’ et ‘commenter’

Comme la polysémie peut étre source confusions, elle peut également
faire appel a de nouvelles interprétations, de nouvelles compréhensions.

S’agissant de D’interprétation du texte sacré, le champ intellectuel
actuel, dans le monde arabe, est structuré par I’opposition déja ancienne

-128-



Mohamed Naoui: Traduction des textes sacrés arabes: A la recherche du
sens perdu des mots

entre partisans conservateurs (pas que des Salafistes d’ailleurs) vantant
une certaine tradition ‘heureuse et bienveillante’ qui serait un ‘postulat’,
un ‘fait de permanence’ du passé dans le présent, un passé glorieux qui
apporte toutes ‘sortes d’interprétations’ du texte sacré valables aux temps
présent et futur, et opposants (généralement modérés) qui aspirent a plus
de réflexion. Bien entendu, nous n’incluons pas dans cette opposition les
courants marxistes athées. Cette séparation entre deux courants que nous
relevons sans presque y penser constitue le clivage intellectuel actuel
tranché entre ‘gardiens d’une lecture déja percue du passé’ et des
‘partisans d’une certaine réflexion’ a partir des outils du présent. De
I’expression qui commence par entretenir volontairement des explications
du texte sacré ayant fait leur gloire a une certaine époque a la tres délicate
et raisonnée contestation d’un ordre archaique, vieux de mille ans.

L’ouvrage fondateur d’Ali Abderraziq (1888-1966), théologien et
juriste reconnu, /al-Islam wa ’ustl al-Hukm/ (1925) traduit en francais
par « L’islam et les fondements du pouvoir » et en anglais par un titre plus
évocateur « A Religion, Not a State », est souvent cité comme un
commencement intellectuel moderne d’une lecture renouvelée
convoquant des interprétations plurielles. Ali Abderraziq présente dans
son ceuvre pionniere une analyse fondamentale de la séparation du
‘spirituel’ et du ‘temporel’. Dans cet ouvrage, Abderraziq montre que le
Prophete Muhammad n’est pas un roi de ce monde mais un guide
spirituel. Ce qui a déclenché des commentaires et des contestations contre
le théologien.

Depuis cette prise de position, de plus en plus de voix s’¢levent pour
reconsidérer I’interprétation des textes sacrés. Nous citons I’exemple de
Muhammad Shahrour (1938-2019), réformateur syrien, ingénieur de
formation et spécialiste de la mécanique des sols. Il préconise que, pour
libérer le texte coranique des interprétations qui en ont altéré son sens
originel, nous avons besoin d’une lecture éclairée, d’une interprétation
renouvelée avec des yeux du moment actuel, accompagnée d’une critique
constructive de I’exégese et de la charia.

Shahrour ne cherche pas a rompre avec la tradition, il considere qu’il
est donc possible de procéder a une lecture du texte coranique, d’un point
de vue original. Il n’est plus question d’un quelconque rapport avec
I’é¢tude formelle des normes de la Vérité (définitive). Selon lui, chaque
génération doit « interagir avec le texte coranique », dont le sens ne
pourrait rester figé dans une interprétation. La lecture et I’interprétation
traditionnelles des textes sacrés enferment les Musulmans entre deux
époques symboliques, celle a laquelle ils participent en tant qu’acteurs
conscients de la ‘modernité’, et ce passé lointain idéalisé (salafiyya). Par
conséquent, il propose une alternative au blocage de la pensée et des
sociétés islamiques en commentant et interprétant le Coran sur des bases
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rigoureuses et scientifiques a I’image de 1’exégése biblique. « J’ai voulu
interpréter le Coran a la maniere d’Isaac Newton, contrairement & nos
théologiens qui I’interprétent comme de la poésie », précise-t-il dans une
série de conférences données a I’'Institut du Monde Arabe (2017-2018).
La rupture opérée par Shahrour n’était pas totalement nette, de type
doctrinal. Au contraire, sans chercher a bousculer, il nuance son
propos en ouvrant une bréche dans I’interprétation. Pour lui, « la parole
d’Allah est précise et utile », il continue son propos en rassurant que « le
livre d’Allah exprime sa structure, sa composition et son sens avec
précision extréme, une précision comparable a la perfection structurale
que I’on retrouve dans la nature et qui est étudiée en chimie, physique,
biologie, médecine, mathématiques...Nous devons donc reconnaitre
I’unité du créateur et I'unité des lois universelles, exprimées aussi bien
dans la nature que dans le livre d’Allah »

Cette interprétation renouvelée devrait en principe conduire a un regard
originel sur la pratique religicuse, débarrassé de tout exces ‘sectaire’ qui
fait de tout fidele pratiquant un citoyen moderne responsable qui vit
harmonieusement sa ‘citoyenneté’ avec sa ‘foi’.

Cependant, dans son ouvrage intitulé « The Qur’an, Morality and
Critical Reason. The Essential (Ahmad !?) Shahrur »,
Andreas Christmann explique que Muhammad Shahrour fonde sa
nouvelle position exégétique sur le « refus de toute synonymie » dans le
texte coranique, en appuyant sur la différence entre /islam/ (en tant que
identité universelle) et « foi » /iman/, c¢’est-a-dire I’aspect rituel, restreint
et distinctif de chaque croyant. La sourate /al-Hugurat/ (Les
appartements) apporte la distinction :

Y Al gy 5 bl ) gaakal () 5 a5l A Glar¥) Ja Lal g Lialud 15168 (15 ) gia i ol J8 Uil e ) ol

14 Saall 5 yom " an i il o) Lad wSlleel (e KL
14. Les Arabes du désert disent : Nous avons cru. Réponds-leur : Point du
tout. Dites plutot : Nous avons embrassé 1’islam, car la foi n’a pas encore
pénétré dans vos cceurs. Si vous obéissez a Dieu et a son Apotre, aucune
de vos actions ne sera perdue, car Dieu est indulgent et miséricordieux.
(Traduction de Kazimirski)

Ce qui revenait a écarter 1’idée de confusion entre I’islam fondé sur un
Livre sacré (Coran) et sa traduction cultuelle comportementale (qui peut
étre erronée), base de toute pratique liturgique, qui avait perdu son sens et
a laquelle il est permis de se référer en cas de controverse. Dans une autre
sourate (23) portant le titre /al-Mu’miniin/, ce terme désigne les
‘croyants’ qui ont suivi les préceptes significatifs prescrits par le Coran et
le prophéte Muhammad.

Partant de 1a, Muhammad Shahrour essaie d’opérer entre cette
distinction a l’intérieur d’une série de contrastes malgré les critiques.
Distinguer dans le texte coranique le message spirituel (conciliable avec
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les valeurs universelles) et une certaine pratique de I’islam qui rend le
message imperceptible, inaccessible. Le réformateur essaie de rapprocher
deux perspectives opposées concernant la dialectique de I’interprétation
des références sacrées, et de rapprocher ces perspectives herméneutiques
de I’explication et de la ‘compréhension’ évidente des textes. D un coteé,
il émet un point de vue qu’on peut qualifier de résigné, qui se refuse de
faire appel a des outils scientifiques pour approcher le texte coranique.
« On ne peut pas supprimer un seul point dans le texte sans altérer son
sens. Cela implique que la synonymie absolue n’existe pas dans le Livre
d’Allah, ni dans la forme, ni dans les mots individuels, ni dans les
expressions idiomatiques entieres » souligne-t-il. D’un autre cOté,
Shahrour insiste sur ’aspect en quelque sorte constructiviste qui met
I’accent sur la nécessité de renouvellement du discours herméneutique.
Entre le passé et le présent, entre le stable et le dynamique, entre la
continuité et la discontinuité. Il reprend la lecture du texte sacré et classe
séparément les aspects relevant de I’islam et de /iman/. Lorsque ses
détracteurs jettent 1’opprobre sur ses choix, Shahrour préfere faire jaillir
I’eau propre pour nettoyer le linceul moisi d’une tradition en déclin. Il ne
souhaite plus recevoir la ‘vérité’, il a choisi de la chercher lui-méme. La
traduction et I’interprétation renouvelées des textes sacrés restent de
formidables moyens de lutter contre 1’obscurantisme.

2.2. Lorsque I’acte de traduire, d’interpréter réfute la ‘synonymie’
2.2.1. Qu’entend-on par synonymie ?

Le dictionnaire « Grand Larousse de la langue francaise » (1978)
souligne que la ‘synonymie’ «se dit de deux ou plusieurs termes
appartenant a la méme catégorie (substantifs, adjectifs, verbes ou
adverbes) et qui ont entre eux une analogie générale de sens, avec souvent
des nuances différentes d’acception, particulieres a chacun d’eux. »

Le dictionnaire « Littré », 2014 (En ligne) consacre a ce terme
d’origine grecque trois entrées distinctes et délimitées :

;. Qualité des mots synonymes. La synonymie des mots ‘mort’ et
‘trépas’.

». Figure de rhétorique qui exprime la méme chose par des mots
synonymes.

;. En histoire naturelle, concordance de divers noms qui ont ¢t¢ donnés
a un méme animal, a une méme plante. La nomenclature et la synonymie.

Sur la page électronique de 1’Académie Francaise, du CNRTL (Centre
National de Ressources Textuelles et Lexicales), nous pouvons lire que la
synonymie est :

A. Niveau linguistique : un « caractére, propriété qui unit deux mots,
deux expressions synonymes; relation entre deux ou plusieurs signifiants,
telle que ces signifiants sont interchangeables, sans qu’il y ait variation
concomitante du signifi¢’” (Media 1971). Synonymie de, entre deux mots;
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synonymie approximative, étroite, partielle. (...) C'est plutot en termes de
degrés qu'on peut parler de synonymie; celle-ci deviendra aussi
simplement la tendance des unités du lexique a avoir le méme signifié et a
étre substituables les unes aux autres. La synonymie peut donc étre
compleéte ou non, totale ou non (Ling.1972).

g. Niveau de la rhétorique : une « figure d’élocution consistant a
accumuler plusieurs expressions synonymes. (Phél. Ling. 1976) »

Pour compléter ces définitions générales, 1’examen d’autres
dictionnaires unilingues frangais nous apporte un complément
d’information en rappelant que lasynonymie est « un rapport de
similarité sémantique entre des mots ou des expressions d’une méme
langue. La similarité sémantique indique qu’ils ont des significations tres
semblables.»

Aristote inscrit la conception de la synonymie dans une relation de
mots qui s’applique aux choses. « Synonyme se dit de ce qui a a la fois
communauté de nom et identité de notion. Par exemple, ’animal est a la
fois ’homme et le beeuf ; en effet, non seulement I’homme et le beeuf
sont appelés du nom commun d’animal, mais leur définition est la méme.
» Aristote, Organon, Catégories, p. 2. (Cité par Rey-Debove Josette,
1997 :91)

Pour résumer, la ‘synonymie’ fait partie de ces ressources
terminologiques pratiques, tres utiles, qu’il s’agisse de produire un texte,
de le traduire ou de I’expliquer. La ‘synonymie’ nous aide tout
simplement a éviter les répétitions lexicales, a rendre notre production
plus précise, plus adéquate.

En revanche, dans la réception, par le discours linguistique de la notion
de ‘synonymie’ ou les ‘choses synonymes’ en tant qu’elle constitue, pour
beaucoup de linguistes et de traductologues, une indication des mots
précisée par leur similarité et équivalence. La notion d’équivalence se
fondant normalement sur le principe de [’universalit¢ du langage
(Frangois, 1968 : 3-5), nous éprouvons ici un embarras de parler de
«refus de toute synonymie ». En effet, lorsqu’il est acquis, comme
aujourd’hui, de rechercher dans un dictionnaire de langue le sens et
I’équivalent d’un mot, d’une racine par sa concordance sémantique, nous
ne sommes plus certains de savoir dans quelle classification nous situons
cette relation du mot avec son synonyme. Cette difficulté se pose avec
plus d’intensité lorsqu’il s’agit du texte sacré.

Pour comprendre un tel paradoxe dans le contexte arabe, il nous
semble nécessaire de retracer la disposition lexicographique, dans
laquelle s’inscrit la notion de ‘synonymie’ /al-taraduf/, disposition en
pleine variation depuis le Xe siécle.

2.2.2. La synonymie et I’interprétation exégétique
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Le concept de ‘synonymie’ /al-taraduf/ dans le texte religieux a lui seul
pourrait faire 1’objet d’une trés longue étude. Il a méme contribué a la
constitution de clans doctrinaux. Ce concept est li¢ au systeme de
dérivation en arabe /al-1§tiqaq/.

Dans son processus d’évolution, rappelons que le terme /al-taraduf/
commengait a étre précisé dans le sens de ‘suite de mots équivalents’
avec al-Gurgani et a été signalé par Issa bnu Ali al-Rumani en le
reprenant dans le titre de son ouvrage : /al-Alfaz al-Mutaradifa wa al-
Mutaqariba al-Ma’na/, qui suggere que le concept d’/al-taraduf/ implique
¢galement tous les sens similaires et voisins sans qu’ils soient
équivalents. Un travail similaire a al-Rumani a été effectué¢ par Ibn
Qutayba (m.276/889) (auquel Gérard Lecomte consacre un travail de 527
pages, d’une tres grande qualité) dans son ceuvre d’adab : /Adab al-Katib/,
une certaine conception de la « littérature » et de la fonction rhétorique.
Dans cet ouvrage, considéré comme un accomplissement moins
théologique et rassemblant un aspect a la fois intellectuel et moral, un
chapitre intitulé /Bab ma ‘rifat ma yada ‘uhu al-Nas fi gayri mawdi ih/ est
¢galement consacré a I’interprétation d’objets variés et inusités (comme
des mots /al-Wak/, /al-Ku /ou /al-Hinf/ et /al-Fad/, etc.) et aux nuances
/Furig/, ainsi que les sens proches des mots qui ne sont pas employé€s en
connaissance de cause. Nous empruntons une définition de Husayni citée
par Gérard Lecomte et qui résume convenablement cet ouvrage : « C’est
I’é¢tude des sciences religieuses d’un point de wvue littéraire et
linguistique. »

Le sujet de la synonymie engage I'unité lexicale tout entiere et sa
valeur en discours ; 1l concerne a la fois 1’'idée de 1’identité et de la
divergence de sens. En langue arabe, le terme /al-taraduf/ signifie la suite
(logique), la succession. Succession de plus d’un terme analogue. Si I’on
s’en tient a la définition donnée par le dictionnaire /Lisanu al-‘Arab/
(Langue ou langage des Arabes) d’Ibn Manzir, on ne peut qu’en déduire
que ce concept signifie la suite et la correspondance des mots.

(o) glad) "ol il ged o i ala o 5 Al 13) 5 Ay sgd Lind aii o 5 IS5 o P i La i I

Littéralement dans ce contexte, cela signifie que « /al-radf/ est tout ce
qui suit un ‘objet’ (une chose) et tout objet suivant un autre est son /radf/
(suite, conséquence). Si un objet est derriere un autre objet, c’est cela /al-
taraduf/ (transmission) » (/Lisanu al-‘Arab/ (langue ou langage des
Arabes), tome 11, p.13). L’emploi anaphorique du dictionnaire /Lisanu
al-‘Arab/ insiste davantage sur la succession des choses par deux, voire
plus. C’est presque philosophique, mais retenons qu’il s’agit
principalement de la conduite de mots, des choses. Le point essentiel, au
début de toute interrogation, c’est de savoir si les mots, les objets, et les
choses se forment et se forgent dans leur propre univers (contexte) ou
s’alteérent a cause des interprétations préconcues parfois hostiles.
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Pour fonder leur théorie de ‘refus de toute synonymie’ inscrite dans
une tradition de sémantique référentielle au texte sacré, les défenseurs de
ce courant (anciens comme contemporains) limitent les ‘nuances’ de la
signification d’un terme, d’un concept a un seul sens lexical absolu. Ils
s’appuient dans leurs commentaires sur plusieurs versets qui confirment
que le Coran comme texte original (inimitable), transmis avec « une
précision comparable a la perfection structurale », est entiérement
préservé et qu’il n’admet de subir aucune altération. Plusieurs références
coraniques rendent compte explicitement ou implicitement de 1’idée de
refus de ‘révision’ ou d’acceptation d’une forme de ‘synonymie’.

1. Sourate d’al-BurQig (Les signes célestes), versets 21-22
skl Qi sl B giaa 51 3 daa (08 b
« Ce Coran glorieux. Est é€crit sur une table gardée avec soin. »
(Traduction de Kazimirski)
2. Sourate d’al-Kahf (La Caverne), verset 27 »
12338 4353 (e 208 Ol ALK 58 Y B S (e G G ol e B
« Révele ce qui t’a été révélé du Livre de Dieu, sans introduire aucun
changement dans ses paroles, dans le cas contraire, tu ne saurais trouver
aucun refuge devant Dieu. » (Traduction de Kazimirski)
3. Sourate d’al-Baqara (La Vache), verset 181
e daals A () 40 130 Cpall e A5) L8 daals Ladng A (b
« Le péché de celui qui altére ce testament aprés 1’avoir entendu, ne sera
imputé qu’a ceux qui I’altérent. Dieu entend et il sait tout. » (Traduction
de Masson)
4. Sourate d’al-Nisa’ (Les Femmes), verset 46 ,
Azl be A G 0a ) sala Gl (e
« Certains Juifs alterent le sens des paroles révélées... » (Traduction de
Masson)
5. Sourate d’al-Higr, verset 9 S _
sl AT Gp5 AR W (A5 G)
« Nous avons fait descendre le Rappel ; nous en sommes les gardiens. »
(Traduction de Masson)

Admettre une ‘synonymie’ par rapport aux mots ayant constitué¢ le
texte coranique, c’est une maniere d’accepter une forme de pluralité
d’interprétations de la parole divine. Ce qui peut laisser s’installer
I’incertitude, le doute /a$-Sakk/ considérés comme un écart, un péché et
méme une insensibilité¢ de la ‘raison’ (au raisonnement théologique /al-
yaqin/). Lorsque I’incertitude et le scepticisme s’installent dans la
réception de la parole divine, la conviction /al-iman/ (la foi) risque de
s’estomper et la remise en cause des « vérités éternelles et définitives »
pourrait se développer. Une parole pieuse que certains attribuent au
prophéete trace la limite déja singuliere a I’incertitude. /’inna ba‘da az-
Zanni '1tm/.
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La particule /’inna/ annonce la régle avérée et graduelle liée au
scepticisme pour éviter de tomber dans le péché /’itm/. Mais, i1l convient
de nuancer que I’argumentation intellectuelle /al-‘aql/ (la raison) en
dehors de 1’aspect théologique reste permise du moment qu’elle ne remet
pas en question la ‘parole de Dieu’, raisonnement qui peut aboutir a une
remise en cause de son existence.

Au niveau linguistique, si le signifiant, par son appartenance a une
catégorie lexicale, plus précisément, a une catégorie sémantique était
percu comme multiple par rapport a la seule signification sacrale, il est
alors admis que tout autre tendance que celle de désigner, de définir
devient éventuelle, tolérable. En d’autres termes, ce qui peut étre
déterminé clairement et formellement par la parole divine n’a aucun
besoin d’étre indiqué par d’autres termes synonymes.

Contrairement a ce qu’on peut penser, la notion de « refus de toute
synonymie » dans le Coran liée a la recherche des «outils de la
modernisation de la pensée islamique » portée par Shahrour n’est pas si
originale. Shahrour lui-méme évoque dans plusieurs écrits que les
nouveaux fondements de I’islam d’aujourd’hui ont été initiés par 1’iman
al-Safi‘? «al-Chafii» (I’'un des quatre imams de I’islam sunnite,
fondateur de I’école doctrinale portant son nom).

Nous pouvons ¢galement souligner que la notion de /al-taraduf/ (a ne
pas confondre avec la polysémie ) ou sa réfutation a été mentionnée par
de nombreux grammairiens arabes. Certains 1’ont utilisée sans vraiment
faire référence au terme /al-taraduf/ (Sibawayh), d’autres ont renié sa
possibilité d’existence (certains grammairiens et exégetes du Xe siecle).
Le Soufi al-Hakim al-Tirmid1 (820-905/910), tout en reprenant le terme,
le réfute en ajoutant les notions de ‘nuances’ et d’impossibilité /al-furiig
wa-man‘/. Justement, son ouvrage /Kitab al-furiig wa-man‘ al-taraduf/
traduit, développé et commenté en francais sous le titre « Le Livre des
nuances ou de ['impossibilité de la synonymie » par Genevieve Gobillot
(2006) pose en effet la problématique de la synonymie et des
¢quivalences lexicales dans le texte coranique. Les positions sur la
synonymie et son refus chez al-Hakim al-Tirmidi se fondaient sur des
analyses théologiques et philosophiques qui interrogent la fonction
signifiante ou symbolique du langage, du sens a travers leurs nuances
sémantiques (c’est-a-dire tous les €éléments qui peuvent apporter d’autres
précisions). En effet, al-Hakim al-Tirmidi s’interroge sur les aspects
fondateurs et essentiels de la notion de /al-taraduf/ (liée au sens) et a ses
nuances a la fois sur les plans linguistique et théologique comme
concordance lexicale parfaitement claire (propre a la langue arabe) et
comme identité précise et inaltérable de I’islam (révélée en arabe par le
Coran). Dans son /Kitab al-furiig wa-man‘ al-taraduf/, il reprend, bien
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que sous un €clairage, on s’en doute, distinct de ses premiers livrets brefs
(opuscules) comme /Tahsil Naza’ir al-Qur’an/ (Collecte des analogues du
Coran), /Kitab Gawr al-'umiir/ (Le livre de la profondeur des choses) et
bien d’autres, une pensée mystique inspirée de ses lectures coraniques, et
une synthése de la théologie islamique en général afin d’accéder a une
position vénérable, a la sainteté que le croyant recoit par le biais d’une
langue parfaite (langage et vie spirituelle), claire et adaptée aux réalités
qu’elle évoque, par I’exactitude de son lexique, par sa nature liturgique et
spirituelle a former des entités plus étendues, plus signifiantes que la
somme des fractions insignifiantes. La nuance /al-Farq/ (spécificite)
absolue et achevée entre les choses ne se limite pas, comme certains
veulent I'imposer, a la ‘succession’ des €léments, a leur disposition, ou a
leur dispersion, pas plus que I’altération n’est une simple transition dans
le continu.

Il est enfin confirmé a travers les derniers ouvrages d’al-Tirmidi (pas
seulement /Kitab al-furiig.../) que les derniéres paires des aspects sur la
dissimilitude entre I’analogie (par la forme de relation analogique /Nazir/)
et la comparaison (par la figure de similitude /Mutasabah/) d’al-Tirmidi
consistaient a démontrer que la synonymie entre concepts est impossible
et que I’esprit humain doit se satisfaire de mises en relation analogiques.
La relation entre les concepts se fonde en fin de compte sur une forme de
ressemblance de rapports.

La sourate 17 intitulée /al-isrd’/(Le voyage nocturne), verset 88
rapporte en effet, au-dela de la synonymie, I’impossibilité de toute
imitation, d’analogie ou de comparaison du texte sacre.

sl (mnd agamny IS g aliiay 0l Y AN 138 Jian )i o e gall s i) Camaial) A B
88 — Dis : « Si les humains et les génies s’unissaient pour produire rien de
semblable au Coran, ils y échoueraient, méme en se soutenant les uns les
autres. »
(Traduction de Jacques Berque)

Les textes religieux sont souvent trés difficiles par leurs aspects
linguistiques, syntaxiques, stylistiques et sémantiques. D’ailleurs, ils
servent souvent de références grammaticales et sémantiques. De ce fait,
« la langue du Coran, sacrée et considérée comme « inimitable », a servi
de norme immuable pour les traités de grammaire. » (Baccouche, 2009 :
17-24)

La traduction de ces textes est en conséquence aussi ardue, car les
difficultés proviennent essentiellement des exigences contextuelles
sacralisées autour de leur interprétation. Compte tenu de ces objections,
« ces nuances et impossibilité de synonymie » du lexique, ainsi que par
« son inimitabilité, le Coran va imposer sa langue comme idiome
supérieur » (Blachére, 1970) qui rend difficile une traduction objective
vers d’autres langues, dans un monde en mutation continue. De toute
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évidence, les critéres sémantiques ont clairement leurs limites et s’averent
parfois insuffisants. Tenter de traduire des textes religieux indique en
méme temps 1’identification des contenus sous-jacents exprimés par un
lexique souvent polysémique et €nigmatique, mais li€ a un contexte
rapporté et explicité par des exégétes et des commentateurs.

Au terme de cet article, quelques remarques s’imposent. Restituer et
traduire précisément tous les sens (des textes sacré arabes) avec toutes
leurs nuances (dans le sens de ‘différences délicates, a peine
perceptibles’) serait une tiche compliquée, voire impossible. C’est en
effet une activité que nous ne trouvons pas aisée et pour laquelle, il nous
est difficile d’anticiper les résultats et les présupposés, d’en comprendre
enticrement le mode de fonctionnement, la structure, et la transposition
directe des arguments et mécanismes dans la pratique traduisante ou d’en
trouver avec précision la finalité. Cette activit¢ de traduction incite
réguliérement tous ces traducteurs, spécialistes chevronnés des langue et
civilisation arabo-islamiques, a s’inspirer des transferts effectués en
frangais ou dans d’autres langues pour construire leurs versions. Ils
passent obligatoirement par la lecture et I’interprétation du texte source.
Pour la traduction du Coran, des traducteurs comme Kamzirki ou Masson
ont été obligés de recommencer, de préciser, et de nuancer leurs
premieres versions a plusieurs reprises. Certaines propositions, par un
travail de recherche, ont dépassé les mots en interprétant les textes et en
devoilant le(s) sens caché(s). Il en va de méme lorsque des traducteurs
expérimentes convertissent des textes religieux ou littéraires en prenant
en considération aussi bien la langue que le récepteur cibles. Dans quelle
mesure ont-ils mené a bien les intentions déclarées dans le texte initial ?
Jusqu’a quel degré les nuances (du double point de vue de la lettre et de
I’esprit) sont-elles organisées autour du sens voulu par le texte source ?

De toute évidence, tous ces ¢€léments ne permettent pas une
généralisation par 1’adoption des procédés tels quels méme en ayant fait
leur preuve dans le domaine de la traduction. Le concept de concordance
ou « d’équivalence dynamique » (E. Nida) en lexicologie et en traduction,
dans la désignation d’une méme notion entre deux termes de langues
différentes, tant revendiqué par certains linguistes et traductologues ne
peut fonctionner tout le temps.
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Résumeé:

Dans cette continuité du monde
pesant de la réalité, ou celui éphémere
des songes, ou méme celui terrifiant des
cauchemars, une question souveraine
demeure : " Quel commencement originel
et premier a généré tous les autres ? "

Le moment privilégié¢ et le plus
absorbant est sans conteste la premiere
phrase de l'ceuvre. Car elle usurpe
positivement le rdle de réponse a cette
véritable question existentielle, a laquelle
nul philosophe, aucune religion, pas un
penseur, ni un livre, n'ont apporté de
réponse. C'est sans doute pourquoi la
littérature existe et les romans aussi. Et
belle revanche, ils s'offrent une orgie de
commencements. Ce qui confere telle
noblesse a la phrase d'ouverture.

Mais qu'en est-il de celles des romans
de Rachid Boudjedra ? En plus d'étre
foncierement tératologiques, elles
excluent le sens classique, par une
impulsion multiple constructive d'un non
sens ou le mot désigne non plus une
chose, mais l'acte créatif dans sa totalité
et sa profondeur. Rachid Boudjedra mine
fondamentalement le mot et les accrétions
s'‘amoncellent  pour  une  poétique
ambitieuse de l'indécidable et du
séduisant scandale de l'entiere liberté du
dire littéraire.

Mots clés: Commencements, phrase
d'ouverture, poétique, liberté, créativité.
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Abstract:

In this continuity of the heavy world,
or the ephemeral dreams, or even that
terrifying  nightmares, a  sovereign
question remains: "What original and
first beginning has generated all the
others?

The privileged and most absorbing
moment is undoubtedly the first sentence
of the work because it positively usurps
the role of answer to this real existential
question to which neither philosopher,
nor religion, nor thinker, nor book, have
provided an answer. This is undoubtedly
why literature exists and novels too. They
offer themselves an orgy of beginnings,
which gives such nobility to the opening
sentence.

But what about those novels of
Rachid Boudjedra? In addition to being
fundamentally teratological, they exclude
the classical meaning, by a multiple
constructive impulse of a nonsense where
the word no longer designates a thing,
but the creative act in its totality and
depth. Rachid Boudjedra fundamentally
undermines the word and the accretions
are piling up for an ambitious poetics of
the undecidable and the seductive scandal
of the entire freedom of literary speech.

Keywords:  Beginnings,
sentence, poetics, freedom,

opening
creativity.
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"l fait réfléchir sur tout et sur
quelque chose de plus

14

que tout.
Mme de Staél.

C’est alors qu’intervient la phrase d’ouverture. Elle permet a 1’auteur de
s’engouffrer dans I’étendue de la littérature, dans I’encyclopédie, dans le
monde, le savoir, I’illusion et le simulacre de la réalit¢ que seules, la
fiction, I’écriture de celle-ci, réalisent. Et ce faisant, il y entraine le lecteur,
subrepticement. Des lors, il n’y a plus de raison que [’ceuvre ne
s’interrompe jamais, et tout ne peut signifier que par rapport a la phrase
d’ouverture. Tout le roman n’est que le prolongement de son €noncé
initial.

Au seul regard de ce dernier, toutes les conceptions, les critiques, les
¢tudes, sont momentanément tenues en échec, car rien, a ce niveau ne sera
effectivement juste, et ainsi relévera de la spéculation la plus gratuite, le
reste étant a venir. Et pourtant, ¢’est de ce début que tout découlera, que
tout signifiera. Il suspend tout discours, jusqu’a nouvel ordre, tant I’espace
sur lequel il ouvre est virtuellement infini. Etant I’option premicére,
injustifiable dans une perspective logicienne, il justifie tout ce qui le suivra,
et releve, de ce fait, de la pure axiomatique. Nul, en effet, ne saurait dire
jusqu’a quel point I’ouverture d’un roman est foncierement littéraire,
jusqu’a quel autre point elle releve de I’encyclopédie et de la connaissance
du monde et par quel raisonnement contradictoire elle n’est pas une reprise
ou une copie d’un déja dit, ailleurs, autrement, autrefois, ou a venir, par une
forme de télépathie médiate et enjambant anticipativement un laps de
temps plus ou moins long. Louis Aragon écrivait dans Je n’ai jamais appris
a écrire ou les incipit :

" Parce que le roman sort de son début comme d’une source, mais [’eau
s’en charge avant la mer de toutes les terres rencontrées, jusqu’a la phrase
terminale qui en est comme [’accumulation. Et ainsi de suite, les images se

valent. " (L. Aragon, 1969 : 88).

Les ouvertures de romans permettent aux auteurs de s’approprier les
phénomenes des énonciations. Et a leurs profits, ils en démettent tous les
autres sujets. Elles deviennent ainsi, aux deux parties, aux auteurs et aux
lecteurs, une profitable "escroquerie intellectuelle ”. Une escroquerie
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continuellement réussie. Car on la lit toujours, méme si on rejette le livre
ou on I’abandonne. Sans oublier que pour une large part, ce sont ces mémes
ouvertures qui déclenchent la profonde curiosité, 1’adhésion, ou méme la
hate d’une lecture, souvent de longue haleine. Quel lecteur, avisé ou non,
ne s’est pas surpris a tourner la premiere page apres 1’avoir lue, dans une
librairie, devant un étalage de bouquiniste, ou méme, et tout simplement,
debout, face a une connaissance a laquelle le roman appartient, et a
laquelle, ce méme lecteur vient de le  prendre des mains, tant
I’envolitement de la premiére phrase aura ¢€té captivant ?

A cause d’abord de cette magie qui fait que

" Le cercle de notre univers quotidien, s’est brisé, et par cette breche
se révele la multitude des autres univers. Mondes inconnus lointains ou
proches, mais dont la vision romanesque nous suggere des faces
inconnues. Etres faits de la méme substance que nous, pris dans le méme
tissu de l’espace et du temps, et qui, par une série d’analogies, de
ressemblances et de transpositions, amplifient soudain le champ de notre
humanité. " (P.A. LESORT, 1960 : 657).

Mais aussi et ensuite parce que les lecteurs, instinctivement,
intuitivement, comprennent qu’ils ont affaire a un moment privilégié¢ de
communication, qui tend a créer une atmosphere ou, eux et les auteurs,
communient sans que personne ne soit redevable a I’autre de quoi que ce
soit. Sans les pousser a I’effraction, - si ce n’est ouvrir un livre a la
premiere page — les auteurs attirent de maniere fulgurante leurs lecteurs
pour ne plus les lacher, I’espace d’une lecture, ou I’espace d’une vie. C’est
selon. Car comme le dit Umberto Eco :

"Apres avoir re¢u une séquence de signes, notre mode d’agir dans le
monde en est changé, pour un temps ou a jamais.” (U. Eco, 985 :55).

Cette citation d’Umberto Eco s’applique a la phrase d’ouverture plus
qu’a toute autre séquence de signes, étant la séquence initiatrice dans les
deux acceptions du terme : initiatrice parce qu’elle commence I’ceuvre, et
initiatrice en ce sens qu’elle releve d’'un monde mystérieux, caché, secret
ou difficile.

Les ouvertures de romans semblent dotées d’une voracité insatiable, a
I’égale des mythiques plantes carnivores, capables, dit-on, de faire
disparaitre un étre, instantanément, dans un luminescent engloutissement.
Quiconque y golte, y succombe, et se voit absorbé au détour de la premicre
phrase qui campe un monde. Elles font fonction de la mythique ouverture
des contes " Il était une fois ", et transforment, en enfants, aux yeux
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émerveillés, écarquillés d’étonnement, n’importent quels lecteurs, y
compris ceux avisés ou blasés. Sans qu’ils ne soient nécessairement de fées
ou fantastiques, ces mondes, miraculeusement et instantanément dressés a
I’instar d’un décor de théatre, fonctionnent trés vite, a plein, et s’embrayent
en douceur sur la réalité. Sans a coup, les lecteurs ou les auditeurs, passent
du monde sensible a celui de la fiction, sans qu’ils n’y prétent vraiment
attention. Et le premier s’efface devant le second, par le seul miracle de la
force de ’expression et de ses artifices qui supplantent tous les autres.

De méme que les critiques ont souvent répété ces propos de Julien
Gracq, devenus une référence:

"A chaque tournant du livre, un autre livre, possible et méme souvent
probable, a été rejeté au néant. Un livre sensiblement différent, non
seulement dans ceci de superficiel qu’est son intrigue, mais dans ceci de
fondamental qu’est son registre, son timbre, sa tonalité. Et ces livres
dissipés a mesure, rejetés par millions aux limbes de la littérature [...]
comptent, ils n’ont pas disparu tout entiers” (J. GRACQ, 1967 : 27-28).

Mais avant méme les premiers tournants des livres, déja sont advenues
leurs ouvertures, avec toutes les alchimies verbales qui les caractérisent et
qui leur permettent, d’une part, de jaillir du néant, ou de I’étendue
linguistique et conceptuelle qui constitue une forme de fond commun ou le
psychologique, le social, le culturel et surtout le cheminement intellectuel
et de formation interviennent, et, de I’autre, de faire que toutes les autres
phrases des ceuvres s’inscrivent a leurs suites.

S’agissant de Rachid Boudjedra, ’enfant terrible de la littérature
algérienne, 1’enjeu de la phrase d’ouverture n’en devient que plus crucial et
la stratégie de I’écriture encore plus originale. Traiter des ouvertures de
tous les romans de I’auteur déborderait de beaucoup les préoccupations et
I’étendue d’un article écrit pour une revue, I’espace imparti n’excédant pas
quelques pages, 1’option sélective s’impose et elle est d’autant plus
difficile, toutes les ceuvres romanesques de Rachid Boudjedra sont des
moments majeurs et marquants le court cheminement de la littérature
maghrébine d’expression frangaise. Mais 'une des ouvertures les plus
originales demeurera sans doute celle des " 1001 années de la nostalgie "ou
le talent de l’auteur atteint les sommets, de la maturité¢ artistique et
intellectuelle, de la maitrise de I’écriture. Caril a fait sortir la littérature
maghrébine d'expression frangaise des sentiers battus de la chronique pour
la précipiter dans une forme incitative a la réflexion aussi bien
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métaphysique qu'esthétique, exploratrice de 1'impossible et de Il'infini.
L'écriture s'épanouit et illustre avec vigueur 1'opacité du texte littéraire et sa
dimension inépuisable tant affirmée par la critique moderne. Cette écriture
qui se désintéresse du fait et de l'acte pour partir, en de vastes vagues
concentriques a la conquéte des chants les plus poétiques et des champs les
plus vastes sémantiquement, non superposables, a ceux habituels de
I'entendement. Le verbe, débarrassé des fantaisies de la fonction
uniquement expressive, prend son envol vers les cimes de I'engendrement
textuel fécond et, sans concession aucune, dit I'indécidabilité thématique.
Et ce, dés la phrase d'ouverture, comme en témoigne celle des "/001
années de la nostalgie ".

" S.N.P. Mohamed était tellement méfiant qu'il s'était toujours arrangé
pour ne pas laisser trainer son ombre derriére lui, quelle que soit la
position du soleil, quelle que soit l'heure. "(R.Boudjedra, 1979:9).

Des cette phrase d'ouverture, Rachid Boudjedra s'affirme en tant
qu'écrivain d'une génération nouvelle : il n'en a que faire des préjugés, ni a
ménager des susceptibilités et encore moins de précautions a prendre face a
une quelconque philosophie.

L'imaginaire, affranchi, s'affranchit encore plus dans ces mots
juxtaposés a la seule fin d'un engendrement textuel, ou la créativité
demeure l'unique préoccupation pour une sémantique inédite créant son
propre espace, son dire spécifique, et sa liberté enticre, autotélique.

S.N.P., sans nom patronymique, Mohamed, sans doute le prénom le
plus usité, le plus répandu dans la civilisation arabo musulmane, a tel point
qu'il fond celui qui le porte dans I'anonymat le plus vaste, coupant tout lien
avec une quelconque généalogie ¢touffante, endiguante, restrictive, méme
valorisante en faisant remonter la filiation a un aieul glorieux, a la
réputation de bravoure retentissante. Et de ce fait, S.N.P. Mohamed n'est
arrimé a rien d'autre qu'a lui-méme et a sa méfiance allant au-dela de toute
mesure. Pas de terrain et de terreau connus ou la redondance sémantique et
les représentations familieres ont cours, aucune référence a un scheéme
sémantico-culturel et participant de l'encyclopédie générale des
présupposés implicites sur lesquels se construisent les repéres narratifs
constitutifs d'une vision du monde collective, garante d'une socialisation du
récit.

S.N.P. Mohamed, a découvert par cette absence d'ascendance, sans
protection a qui s'adosser, dans une société par essence tribale et ayant le
clanisme comme premier crédo, n'a d'autre choix que d'étre extrémement
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méfiant, a tel point qu'il n'a jamais laiss¢ trainer son ombre derricre lui.
L'ombre faisant spontanément penser a l'intrigue lache et assassine qui a
prévalu pendant des siecles dans ces contrées aux configurations de
phratries intrigantes et aux tribulations continuelles de luttes intestines
pour le pouvoir. Et ou, généralement, les auteurs des dépoOts et autres
¢liminations physiques échappent a toute identification, donc soustraits aux
condamnations et restent impunis. A l'ombre protectrice des nouveaux
patriarches nouvellement promus a tous les pouvoirs. Et comme si tous ces
actes étaient perpétrés par des ombres. L'ombre faisant aussi penser au
soleil, astre souverain et roi dans ce désert bénéficiant d'un ensoleillement
exceptionnel et durable.

Cette phrase d'ouverture représente la premiere salve de tirs, qui,
souvent, décide de l'avenir de la bataille, le texte en étant une, a livrer,
laborieusement, d'abord contre les mots et leurs pouvoirs, contre les inerties
sémantiques et les représentations mécanistes et redondantes, envers les
résistances conservatrices, frileuses et ennemies de toute innovation. Celle
des " 1001 années de la nostalgie " en constitue un archétype de créativité.
Mise en relation avec la suite du texte, elle illustre bien ce seuil qui,
brutalement, mais artistiquement, ouvre sur un monde de fiction ou, la
métaphore, le fantastique, le fantasme, le délire, I'onirisme, sont
omniprésents, la prospection spéculative remonte loin dans 1'histoire, les
remparts de la mystérieuse et exotique Manama sont vite franchis, ainsi
que des siecles d'histoire et d'événements. Rien ne résiste a cette phrase
d'ouverture, pas méme le fait que :

"(...) tout leur [les gens de Manama | échappait tant les objets étaient
poreux, fragiles, comme recouverts de glaise, a cause de cette poussiere
insidieuse qui se déposait sur tout et dans tout, de telle maniére que
personne, de mémoire d'homme, n'avait pu évaluer l'épaisseur réelle d'un
instrument, d'un ustensile ou d'un corps."(R.Boudjedra, 1979 : 9-10).

"

Armé de cette phrase d'ouverture, le lecteur peut sonder cette
poussicre insidieuse ", car mis au courant, déja, que le texte jouit d'une
opacité et d'une autotélicité hors du commun. Pour preuve, les pouvoirs
paranormaux dont est dou¢ S.N.P. Mohamed.

Laquelle phrase d'ouverture ponctue énergiquement la rencontre de
deux espaces, s€émantiques, sémiotiques, linguistiques, 1'un fini, rationnel,
réel, celui qui précede la lecture et l'autre infini, tortueux, discursif,
submergeant, celui de lecture. Et 1'on est tout de suite reconnaissant a
S.N.P. Mohamed, le héros, le personnage génial, détenteur d'une inflation
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de savoirs, derriere lequel se profile 1'aisance de 1'écriture, dans 1'écriture.
L'activité scripturaire est souverainement libre. D'une teneur évanescente,
et d'une densité créative incomparable, la phrase d'ouverture des " 1001
années de la nostalgie " exclut 'ombre, et n'en devient ainsi que plus
lumineuse. L'ceuvre date de 1979, alors méme que la littérature maghrébine
d'expression frangaise était en friche, car elle avait le souci de la chronique,
et par 1a, se cantonnait dans la référence immédiate, explicite et sans grande
originalité.

Sans doute les yeux fix€s sur un horizon littéraire lointain, Rachid
Boudjedra brise le discours séculaire, fait de redites exprimées au plus pres
de la plate réalité, opere I’ensevelissement de ces ossuaires de 1’écriture
statique, et confronte 1’esprit a I’infini de I’indicible. Se détournant du terne
spectacle du monde, il €éléve 1’écriture a sa véritable vocation, celle de créer
les harmoniques les plus délicats, les plus subtils, loin du monde sensible
immeédiatement identifiable sans effort intellectuel.

S.N.P. Mohamed est doté de facultés intellectuelles supérieures, offertes
par D’écriture généreuse de son auteur, préoccupé par des significations
esthétiques, les seules aptes a susciter un intérét tout aussi esthétique. Un
intérét résolu, une véritable extase, un souci de I’étrange et de
I’inexplicable, du surnaturel, seules joies véritables que procurent les
échappées originales et créatives, aux antipodes du ressassement du
commun. Quand la phrase d’ouverture commence par 1’apothéose, les
caractéristiques de méfiance de S.N.P. Mohamed en sont certainement une,
un authentique rendez-vous avec 1’originalité est fixé et le ton de cette
méme phrase rehausse le texte d’une esthétique ambitieuse. Plus aucune
régression n’est possible. Pas plus qu’une quelconque concession vis-a-vis
de I’écriture. Un tel degré de méfiance du personnage ne peut s’expliquer
que par une défiance affirmée et consciente de 1’auteur envers la
redondance lassante et habituelle de 1’écriture statistiquement dominante.

Cette phrase d’ouverture est un véritable acte de protestation contre ce
type de littérature. L’alchimie du verbe fait que toute I’ceuvre semble
contenue dans cette amorce du texte. Bien entendu, cette vaste ccuvre,
d’abord de la créativité¢, Rachid Boudjedra, ne I’enferme pas dans le seul
personnage, fascinant a souhait, de S.N.P. Mohamed, méme si ce dernier en
constitue le héros incontesté, et d’'une envergure telle qu’il en représente la
dimension essentielle. La créativité, 1’originalité, le fantastique méme, font
que S.N.P. Mohamed est I’ainé d’une phratrie de dix huit fréres et sceurs,
tous jumeaux, et nés par paires de garcon et fille...
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Ecrire une telle phrase d’ouverture reléve véritablement de la prédation,
¢tant une forme de bondissement esthétique et d’écriture devant lequel nul
lecteur avisé ne peut rester insensible. Et la lecture de toute 1’ceuvre en est
assurée pleinement et en toute inqui¢tude. Osons donner a S.N.P.
Mohamed le statut trés disputé de doyen des personnages de Rachid
Boudjedra et gageons qu’il aura la vie longue.
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Dans un article récent qui fera date Jean Ehret propose une définition de
la spiritualité capable de donner un ¢élan efficace a ce qui est aujourd’hui
I’urgence majeure de I’humanite€, son «vivre ensembley.

Cette urgence peut se définir en termes clairs. Jusqu’a présent les
groupes humains ont tous eu conscience du fait que I’invention de la vie a
cré¢ un fait sublime ambigu. Il unit d’une maniere incompréhensible la
merveille de la Vie et les souffrances du Mal.

D’un c6té nous avons la beauté du papillon, 1’auto-réparation du vivant,
I’adaptation a ’environnement, les illuminations de 1’amour et de 1’amitié
et cet embryon de conscience du monde et de soi qui réussit a mettre du
sens au moins dans un certain nombre de choses et de phénomenes. D’un
autre cOté, nous avons les guerres, ’instinct de domination, la haine, les
souffrances psychiques, psychologiques et physiques, 1’échec, la maladie,
la mort et I’ignorance des raisons de cette union sublime et terrible.

Or en regardant de plus pres 1’évolution parallele des cultures ou des
Weltanschauungen, on s’apercoit qu’elle est faite de solutions variées dues
a des séries de contingences et de hasards complexes. Depuis 1’apparition
des sépultures, des rites, des symboles et, plus généralement, des meeurs et
des lois, on a vu naitre une série de solutions qui ne sont que partiellement
efficaces et en opposition les unes aux autres.

Point n’est ici besoin de rappeler 'immense travail des archéologues et
des historiens. Il y a les solutions des chasseurs-cueilleurs, des premiers
sédentaires, des mythes, des religions, des idéologies, des guerres, du
marché... Elles sont toujours concurrentes. Cela est une certitude tout a la
fois historique et quotidienne, c’est-a-dire universelle. Elle repose sur le
fait que toute invention humaine — je pense par exemple aux sacrifices
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humains rituels - est toujours congue a partir d’'une combinaison nécessaire
de faits, d’interprétations et de passions qui s’imposent & un moment
donné.

Tel est le contexte historique dans lequel Jean Ehret nous propose une
définition de la spiritualié. Elle est, dit-il, un phénomeéne interactif reliant
un Absolu, le monde et le moi. Il se fonde d’abord sur le fait que les
humains sont nécessairement des étres de relation. Ils le sont non seulement
par la famille, la langue, I’histoire, la géographie... mais aussi par
I’interrogation qu’ils portent sur le Tout, sur I’Origine, sur les Fins
dernieres.

Les trois notions du moi, du monde et de Dieu ne peuvent donc se
deduire abstraitement parce qu’elles doivent rester ouvertes a de nouvelles
connaissances. Le monde est connu par des sciences et par des techniques
en ¢volution. Les médias et les langues comme les tabous et les arts
¢voluent constamment. C’est, en somme, tout ’ensemble de la culture qui
¢volue sans cesse. L’individu y est toujours corps et esprit. Le corps est
toujours li¢ au plaisir et a la souffrance.

Le moi est une notion complexe et mystérieuse qui se depasse elle-
méme dans la quéte d’une transcendance prenant la forme d’un acte de foi
vécu dans I’immanence.

Ainsi la spiritualité est-elle un phénoméne, un processus interactif dans
lequel Dieu, le monde et le moi inter-agissent. Cela signifie qu’un
changement significatif dans 1’un des trois poles du systeme entraine des
changements dans les autres pdles. Jean Ehret nous en donne trois
exemples, la puberté, le divorce, la conversion. Ils sont tous trois ouverts a
de nouvelles dispositions ; ils impliquent une conscience et un but.

D’un coté, en effet, Dieu, le monde et le moi sont toujours dans un type
donné de rapports. De ’autre la libre disposition concerne aussi les formes
et le processus en tant que tel. Pour finir la spiritualité se définit comme
une aptitude fondamentale de I’étre humain.

Or trois facteurs constitutifs permettent de mieux comprendre
I’ensemble du systéme. Les représentations que I’on se fait des choses ne
sont pas seulement sens ou concept mais aussi forme selon nos différentes
facultés. Ce sont des nceuds, mieux des présences recevant une ou plusieurs
configurations.

C’est ainsi que 1‘étre humain se construit une représentation du réel,
représentation dans laquelle il se situe, ou il vit et qui est faite d’une ou de
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plusieurs constellations. L’étre humain peut ainsi se choisir un style de vie
et un but par exemple en adhérant & une communauté religieuse ou en la
modifiant.

La spiritualité est donc un faire humain a la fois réceptif et créatif.
L’étre humain en est responsable et surtout lorsque des formes de
spiritualité cherchent a s’imposer. Il n’y a pas de rapport a Dieu sans action
humaine. Il n’y a pas de raison humaine sans justification. La responsabilité
concerne donc non seulement le moi et le monde mais aussi le domaine de
la transcendance dans la mesure ou elle peut €tre mise en examen et
argumentée. Il y a un rapport entre I’éthique et la spiritualit¢ comme entre
I’éthique et 1’esthétique.

Jean Ehret s’interroge enfin sur la portée de cette notion de spiritualité.
Elle ne s’¢léve ni contre un auteur, ni contre une école ; elle est née d’un
besoin d’intégration, de respect et de fidélité a la contingence humaine et
aussi a la foi chrétienne. Sa base esthétique, c’est-a-dire les notions de
présence et de dynamisme permettent d’intégrer différentes disciplines ;
son dynamisme constructif permet un certain pluralisme anthropologique et
il y reste, enfin, assez d’espace pour la libre action de Dieu si I’on définit
I’Absolu en tant que « Dieu ». De plus, elle permet la description des
spiritualités. C’est un processus permettant d’un coté d’en décrire les
¢léments en un point donné du devenir et, d’un autre c6té, d’en suivre les
évolutions.

La religion et I’art sont des domaines dont la spécificité a €té¢ reconnue
par la Modernité. Celle de I’art consiste a créer chez un récepteur la
présence d’un monde fictif. Or la présence ne se crée pas seulement par
I’art, mais aussi en religion par exemple grace a I’art sacré, la liturgie, la
Bible.

Enfin la notion de spiritualité jette sa lumiere sur le fait que beaucoup
de modernes se détournent de la religion au profit d’autres spiritualités.
Cela s’explique du fait que les Eglises peinent a faire rayonner la
spiritualit¢ dans le monde moderne. Cela s’explique aussi par la difficile
intégration d’un Dieu personnel et tout puissant dans ce méme monde si
dense a la suite de nos connaissances scientifiques ou encore par
I’apparition de nouvelles formes du religieux et de la spiritualité comme le
bouddhisme ou du fait que tel ou tel syncrétisme peut paraitre séduisant.

Quel est donc le rapport de la spiritualité et de la théologie ? On
retrouve dans la théologie le principe d’unité de la spiritualité. On peut le
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repérer dans les sources historiques. On peut peut-Etre aussi s’approcher du
verbum caro du premier christianisme.

En conclusion Jean Ehret affirme pouvoir accepter en tant que chrétien
les contingences de la Révélation s’il en admet les tensions. Il confirme que
I’étre humain peut et doit se montrer responsable de l’ensemble du
processus de la spiritualité comme de ses aspects particuliers. Il la définit
enfin comme « un processus psychique responsable qui met ensemble dans
chacun des trois pdles et selon les rapports convenables les re-présentations
de Dieu, du monde et du moi ».

Une telle définition de la spiritualité est présentée par 1’auteur comme
une hypothése argumentée, on 1’a vu, au moyen d’un certain nombre
d’idées et de faits qui semblent aujourd’hui, fanatismes et volonté¢ de
pouvoir mis a part, largement répandues dans la pensée mondiale.

Mais ce qui m’a surtout fasciné dans cette réflexion, ce sont les
perspectives qu’elle ouvre a I’'urgence de notre « vivre ensemble ». En tant
que découvreur de 'invariant de D’art qui permet une définition de 1’art
encerclant ce que j’ai nommé le pluriel du beau a I’intérieur d’un singulier
de I’art, j’ai eu I’intuition tres forte que la définition de Jean Ehret pourrait
bien étre un invariant de ’espece homo sapiens encerclant le pluriel des
Weltanschauungen. Et que cela pourrait €re prouvé par une comparaison
mondiale systématique — qui n’a jamais été faite — et en commun de toutes
les conceptions du monde pour y trouver enfin une anthropologie générale
suffisamment convaincante pour que les peuples exigent des Ftats
souverains un projet de vivre ensemble perpétuel.

Références:

1 In Sebastian Kiesig, Marco Kiihnlein (Hg.), Anthropologie und Spiritualitiit fiir das 21.
Jahrhundert. Festschrift fiir Erwin Mode, Verlag Friedrich Pustet, Regensburg, 2019,
pp. 187-201.
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Le poéme liminaire s’ouvre ainsi : La Caresse Sait'. La disposition
typographique souligne la présence programmative de ces trois mots en les
decrochant du reste du texte et en utilisant le caractere gras. La construction
absolue du verbe englobe I'universalit¢ du savoir, la maitrise pleine de
cette connaissance totale. Pourtant, le recueil tout en entier livre les objets
de ce savoir comme si ces trois mots s’imposaient telles les clefs de
I’ceuvre servant, avec une extréme sensualité, a I’ouvrir, a I’explorer, a la
comprendre, a la lire, a la vivre au rythme de la voix poétique et de ses
propres émotions.

La Caresse Sait car c’est celle qui donne la vie, I’amour. Elle se
double de la puissance de la mer pour assurer cette montée de la vie et de
son explosion :

Nager la brasse

Faire le geste qui ouvre

Caresse profonde qui part des pieds

Et se prolonge le long de la colonne vertébrale
Jusqu’au sommet du crane

Le bleu coule sur les épaules comme un baume
Le corps défait un a un ses nceuds

Dans la lumiere amniotique du large (71)

"' Michele Finck, Sur un piano de paille. Variations Goldberg avec cri, Paris, Arfuyen,
2020, p. 9. Les références aux poemes seront notées désormais apres les vers cités ; le
numéro de la page entre parentheses.
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La Caresse Sait car c’est celle qui écrit, qui dicte les mots de la vie, de la
mort, des émotions venues du plus profond de soi. Elle cotoie ainsi la
langue — plus précisément «les trois langues» (89) apprises des ’enfance —
afin de donner le Verbe exact. La Caresse Sait car c’est celle qui parvient
a poser les couleurs adéquates, « qui prend tout a coup forme extréme »
(31), qui réussit a faire « basculer soudain corps et ame de [’autre coté :
dans le dessin. » (31-32). La Caresse Sait car c’est celle qui enregistre
dans sa propre mémoire les douleurs, qui rappelle la blessure, qui résonne
avec « Kasser » : la jambe en platre, la maladie du pére, la souffrance, la
peur, I’angoisse face a la mort sont contenues en elle malgré la « sensation
confuse que ce nom « gold » condense 1’essence de toute musique : la
promesse d’un peu d’or, tremblant entre les brins de paille, sur la face nord
de la vie. » (33). C’est ainsi qu’apparait le besoin d’« apprivoiser cassure
par caresse » (12) car la caresse apaise, panse, cautérise le mal pour
redonner force et vie, adoucit, sauve et donne « Grace » (11) également.
La Caresse Sait car c’est celle de la musique et de la poésie qui berce et
¢leve, qui donne alternativement et irréversiblement la vie et la mort. Cette
mort n’est pas seulement celle qui marque la fin de 1’étre vivant et qui
I’envoie, parfois, dans une finitude irrémédiable, cette mort constitue
« I’autre face de la mort / Sa face terrestre » (10). La mort se trouve donc
magnifiée d’une force et d’une amplitude lui permettant de prolonger la vie
en dehors d’elle-méme, dans une mort vivante ou les notes, les sons, les
mots résonnent encore par-dela un chant pris dans le temps réel de la durée
humaine. Toute la fragile beauté du « peu de paille » est dépassée et
parvient a exister sur le piano imaginaire, sur le piano construit, sur le
piano réve, sur le piano des amours, sur le piano paternel, sur le « piano
d’enfant » (12) qu’est ce « piano de paille » sur lequel se joue « la mélodie
de [’Aria des Variations Goldberg » (12) pour devenir la musique dans sa
plus grande totalité, a la fois musique universelle et musique intime.

La Caresse Sait tout ce qu’est la musique : « une proposition »,
«lecture du monde », « mathématique », «l’harmonie sonore / [qui]
exprime [’harmonie du corps et de [’dme / Du monde et du ciel étoilé »
(15). La musique guérit 1’étre tout entier de ses maux les plus divers, « la
musique empéche de tomber » (26), la musique et les Variations Goldberg
notamment aident a lutter contre les crises d’insomnie, font rayonner les
nuits dans une lumiére apaisée et apaisante permettant plus les envolées
libératrices et légeres que les questionnements cauchemardesques et
stériles. La musique est celle qui marque le lien entre le pére et ’enfant,
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fille. Pourtant, les rapports ne sont pas simples : I’enfant se sent rejetée au
role second car le pére écrit sans cesse au frére mort, a ce demi-frére qui
nourrit autant les souvenirs et le cceur que les mots. Ce frére est non sans
une certaine surprise Georg Trakl ; I’enfant doit apprendre sa langue, le
vivre dans sa langue afin de comprendre le frére et de ne pas perdre le pere,
de continuer a vivre dans une relation étroite de partage de mots et de
musique, relation somme toute remplie d’amour d’une trés grande
pudeur. Comme La Caresse est, comme La Caresse sait, la musique
capture, prend, emporte celle qui sait [’écouter, celle qui sait la
comprendre, celle qui la fait partie intégrante et nécessaire de sa vie.
Michele Finck déclare alors :

Préférer tout de suite, plutét que de me représenter soit disant
quelque chose, me laisser prendre par le grand corps organique de la
musique. Etre traversée d’un coup par les sons, creusée profondément par
eux et transportée au plus pres du noyau sonore central. (25)

La Caresse Sait que la musique occupe une position centrale dans le
recueil car c’est elle qui déclenche et stimule 1’écriture de ce recueil : « Cet
inconnu quite  caresse par la musique / Ne le saura jamais :  tu lui
dois.  La force / De commencer le livre.  Que tu portes en toi. » (125)
La musique apparait des le titre par la mention de 1’instrument « piano » et
par la référence, dans le sous-titre, & une ceuvre musicale « Variations
Goldberg ». A ¢été dit au pere : « La musique me caresse. » (25) Pour rendre
compte de toutes ces sensations et émotions, de tous ses liens avec la
musique, Mich¢le Finck I’installe également dans des formes poétiques a la
fois précises et diverses. Le rythme étant plus que nécessité, le poéte joue
alors des répétitions, des enjambements, rejets et contre-rejets, des échos
sonores (allitérations et assonances), des espaces blancs, des doubles
niveaux de lecture entre le caractére gras et le caractére normal, au sein
d’un méme texte pour faire musique et pour donner espace de libération et
d’expression a la musique. Le pocte intitule ses textes en référence a
I’ceuvre de Jean-Sébastien Bach, Variations Goldberg, Variation au
nombre de 30, 31 si I’on ajoute séparément le poeme Variation 30 bis. En
musique, le substantif « variation » « désigne une modification d’un theme
et, au pluriel, une composition ou un méme théme est repris avec des
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modifications et des enrichissements successifs. »' Michéle Finck joue sur
les deux cas du nombre : dans le titre du recueil, elle emploie ce terme au
pluriel reprenant ainsi le titre de I’ceuvre pour clavecin composée par Bach
et dans le titre de ses poemes, 1’auteur utilise ce mot au singulier pour
montrer la particularit¢ de chaque « Variation » travaillant un theéme
propre, avec sa musique, sa mélodie, son €criture poétique sans pour autant
se priver de reprendre des thémes déja étudiés afin de les approfondir, de
les compléter. Chaque « Variation » se double d’un « Cri» : ce poéme
prolonge le théme abordé dans le premier texte, I’approfondit, le compléte,
le synthétise dans une forme parfois plus courte. Une progression
particuliére se lit dans le recueil. En effet, le poéme « Aria » et « Aria da
capo » en hommage a Yves Bonnefoy encadrent, entre le début et la fin du
livre, tous les autres. Les huit premicres « Variations » sont consacrées
quasi-exclusivement aux souvenirs d’enfance liés au pere, a la mere, a la
rencontre de la musique et des livres, au rapport a la langue ou plus
exactement aux langues. La « Variation » 9 semble jouer le role de premier
pivot : ce texte est dédi¢ a Glenn Gould, compositeur qui révele ou fait
redécouvrir I’ceuvre de Bach a Michéle Finck et qui révéle un des buts de la
musique : « Musique : / Pour / Naitre. » (59). Cette avancée est marquée
par la métamorphose de la voix poétique qui se sent maintenant préte a étre
elle-méme avec « Délivrance.  Liberté / D’écrire. » (60). La « Variation »
10 devient synonyme de liberté et joue de 1’écriture verticale en caractére
gras et de I’écriture horizontale en caractére normal ; dans les deux cas,
nous lisons : « La caresse laisse libre d’étre autre » (61). Les « Variations »
11 a 17 concernent plus, semble-t-il, la vie d’adulte avec 1’amant, son
amour et la rupture. La « Variation » 18 apparait alors comme le second
pivot de I’ceuvre : c’est une autre version de I’ceuvre de Bach, interprétée
cette fois par Murray Perahia « qui ouvre tout a coup un nouveau /
Monde dans le corps sonore des Variations Goldberg. » (105). Ce
second mouvement relance ’ceuvre en 1’orientant encore plus précisément
et plus profondément dans son rapport avec les autres arts :

La moindre croche n’est-elle pas sous tes doigts
Comme ce papillon dont le plus intime battement d’ailes

! Alain Rey, Dictionnaire Historique de la Langue Francaise, Paris, Le Robert, 1992,
1995, p. 2216.
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Apporte paix jusque de I’autre c6t¢  du monde ?

Et dans certaines strates  souterraines de I’ceuvre

Une telle douceur insoupconnée avant toi.

Le corps qui I’écoute  en tremble  longtemps

Aprés que les derniéres notes  caressées  se sont tues. (106)

La voix poétique, en plus de se sentir libérée, connait, par les caresses des
notes, par I’effet provoqué dans son étre tout entier, une émancipation
esthétique qui lui permet de trouver sa propre €criture, sa propre musique
afin de dire, d’écrire, de chanter le monde dans son universalité et dans sa
totalit¢. Tout un vocabulaire musical suffisamment explicite parcourt
¢galement les poémes : dans les titres « Variation » mais encore « Aria »
(9) ou « Aria da capo » (171), dans le corps des textes comme « piano »,
(9; 74), « musique » (9 ; 58), « clavier », (12 ; 74), « attaque du piano »
(12), « volite d’ouverture » (12, « sons » (13 ; 59), « chansons » (13) pour
ne citer que ces quelques exemples. Michele Finck alterne ¢galement entre
le poecme en prose et le poeme en vers, le poeme-carnet intitulé
VARIATION 27. CARNET DE LUMIERE (147) qui ressemble & une
forme abrégée de journal, le poéme rendant hommage tant a des musiciens
— Bach (15), Glenn Gould (51, 57, 58), Mabhler (52), Alexandre Scriabine
(74), Francis Poulenc (74), Henry Purcell (87), Murray Perahia (105), Luigi
Nono (108), Tatiana Nikolaieva (153), Wanda Landowska (159) —, a des
peintres — Edvard Munch (14), Mir6 (63), Velasquez (122), Bacon (122) —,
a des sculpteurs — Rodin (62), Marino Marini (64) qui « fait crier le
bronze » (64), Julio Gonzales (149) —, a des réalisateurs — Ingmar Bergman
(135) —, qu’a des poetes — Yves Bonnefoy (9 et 171), Marina Tsvétaieva
(161), Sylvia Plath (161), Alejandra Pizarnik (161), Amelia Rosselli (161)
—, pour montrer les divers supports dans lesquels la Musique du Monde et
de la Vie peut installer I’expression de son harmonie et 1’ordre du nombre.
La musique ramene aussi les échos du passé et donne lieu a des références
autobiographiques diverses et discrétes liées au pere, a ’enfance, a la mere,
a la mort du pére, a I’amant et a la séparation, a la rencontre des prostituées
en Italie sur la Piazza di Spagna (129-132), a la visite de 1’ami-peintre,
Farhad Ostovani 153-154), a « [ ’histoire de ton frere. Déporté a l’dge de 18
ans a Buchenwald » (150).

La Caresse Sait la position centrale de la musique en tant que
moteur de vie et d’expressions artistiques. Mais cette caresse musicale doit
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trouver un lieu d’expression, un lieu privilégié qui I’exprime, qui 1’écrive,
qui la dise. C’est pour cela que la poésie recueille ce corps de musique,
cette colonne vertébrale afin de lui donner chair et autre forme de vie car la
poésie touche « la condition humaine » (10), dit ce qu’elle est, perce ses
entrailles. L’écriture demande aussi un engagement total de 1’étre vivant
pour advenir véritablement. C’est bien ce que défend Michele Finck en
poussant ce cri, mouvement de la conscience la plus intime et la plus
profonde :

Inutile d’écrire
Situ nejoues  pas
Tavie achaquemot (45)

Le poéme devient ainsi « / 'unique preuve » (73) de la vie, une preuve voire
une épreuve qui ne peut que se réaliser dans une forme de solitude, de repli
sur soi, dans le pli intime de la conscience afin de laisser se libérer notes et
sons de la musique et de les traduire en mots. Cette solitude est aussi celle
de la souffrance : la blessure de 1’amour rappelle une blessure plus
originelle, tout au moins universelle, qui perdure et qui permet de ce fait de
poursuivre I’écriture, de la relancer dans sa recherche de pansement, de vie,
d’éclats de respiration. Alors, la poésie peut devenir :

cette giclée de sang
Née de la morsure de solitude

Dans la chair de langue. (...) Ecrire  sans cesse  avec le
souvenir de la nuit

De la plus haute solitude. Couchée

Seule avec l’épieu  planté

Dans mon sexe.  Saignant  cette

Conscience suraigué de la solitude des chairs

Sans Dieu. (84)

La poé¢sie est celle qui recherche au fond de soi, qui fait sortir les cris les
plus sauvages, les moins articulés mais les plus vrais aussi ; elle devient
« sonde qui descend profond / Dans la solitude jusqu’au noyau
infracassable /| Du cri.» (99) L’écriture léve toute caméra et permet le
dévoilement absolu afin de prononcer des mots venus des profondeurs
intimes d’une conscience peut-étre inconsciente, afin de dire ces mots
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contenus par une pudeur extréme bien qu’il ait été intensément ressenti, ici
par ’amant pour son pere : « Tu le filmes, ou plutot tu le caresses. Avec
I’ceil délicat extralucide de ta caméra. Tu le caresses, ton pére, comme
jamais tu n’aurais été capable de le faire de son vivant. Tu lui parles,
comme jamais tu n’avais os€¢ lui parler. » (120) Si la nécessit¢ d’écrire
comme engagement total de vie est donnée de maniere indubitable,
Michele Finck pose aussi une autre question : « Comment vivre / Sans
écrire ?  Jour et nuit. Vivante ~ ou morte. » (114) L’écriture et sa
réalisation en poésie font intrinsequement partie de la vie du poete : il ne
peut en étre autrement. Cette nécessité vitale engage 1’étre tout entier dans
un questionnement sur soi et de soi : ce questionnement sonde les abysses
de I’'intimité entre lumiere et noirceur, réveille le passé et sa mémoire dans
un temps present afin de mieux le comprendre, de ’accepter, de le vitaliser,
de panser la suppuration de la blessure qui s’écoule continuellement, révele
le réel sensible dans une écoute particuliecrement sensuelle qui amene le
corps a €tre notamment, proche de la mer pour « ne jamais perdre la
mer :  notre bien / Terrestre. » (142), installe, et ce des la premiere de
couverture entre le titre, le contenu des termes musicaux, la peinture, Détail
du piano de Michéle Finck peint par Laury Aime (1994), — auteur de la
peinture fait aussi un lien avec 1’art photographique et cinématographique
car 1l est lui-méme photographe et auteur, scénariste, réalisateur connu
¢galement sous le nom de Laury Granier — un entrelacs des arts poétiques,
musicaux, visuels afin de faire entendre leurs accords profonds, leur
harmonie esthétique. La lecture verticale de la VARIATION 26 sous-titrée
GICLEE, « Que / Cherche / La / Caresse ? — Etre » (145) et le dernier
vers du poeme, « Poésie musique : Giclée. De vie. » (145) résument
parfaitement le rapport fusionnel des arts — la giclée pouvant faire penser a
celle de la peinture — que Michele Finck a voulu donner dans son recueil
tant par le jeu savant et finement intelligent des mots, par le travail sur les
différentes dispositions typographiques de ses textes qui rappellent le
mouvement du pinceau, du crayon voire de la caméra, par les différentes
références explicites a ces domaines artistiques, par la force libératrice de
la musique, par I’aboutissement que donne le Verbe poétique. Et ce rapport
fusionnel entre poésie, musique, arts visuels (peinture et cinéma) ne peut
que réussir car il est directement 1i¢ a la Vie, tant dans son impulsion
d’émergence que dans son aboutissement, car il n’est pas seulement di a
une volonté créatrice intellectuelle dans la mesure ou 1l est consubstantiel a
I’étre vivant, au corps-esprit-cerveau du poete, a Michele Finck méme.
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Le recueil de Michele Finck, Sur un piano de paille. Variations
Goldberg avec cri, s’ouvre sur un poéme a Yves Bonnefoy, ami mort,
maitre mort, poéte mort cher a I’auteur. Ce poeme est intitulé ARIA.
PIERRE POUR UN TOMBEAU. Le recueil se ferme sur le méme po¢me,
cette fois intitulé, ARIA DA CAPO. PIERRE POUR UN TOMBEAU. Les
mots du texte sont les mémes, la force du poéme, en plus de demeurer, s’est
accentuée car oui, la « musique » « enceinte de poésie » (9 et 171) a bien
donné Vie, redonné Vie également a ce grand pocte dans la mesure ou cette
fois son prénom en acrostiche est souligné par le caractére gras dans le
poeme final, prénom dans lequel se fait entendre a celui qui le veut 1’écho
méme de la vie, peut-Etre éternelle car la poésie a bien ce don et cette force
d’éternité de caresser la Vie, d’offrir la Caresse de la Vie en la faisant
frissonner, tel un effet de vie, dans chaque lecteur. Michele Finck déploie
ainsi, tout au long de son recueil, des pages telles des partitions dont
I’architecture suit un ordre aussi strict et rigoureux que peuvent 1’étre les
Variations Goldberg pour déméler les vicissitudes intimes et universelles
d’une forme de chaos, pour offrir, apres avoir jeté un regard impitoyable et
poignant sur la vie et ses émotions, la connaissance de la Caresse, son
savoir des mots, du crayon, des notes, de la caméra, de la mer, du monde,
de la lumiére, de la Vie.
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Avant de parler du travail photographique de Jean-Jacques Gonzales,
de son art de la photographie, arrétons-nous quelques instants sur 1’ceuvre
méme de Jerome Thélot, sur son essai, une autre ceuvre d’art qui précede
La fiction d’un éblouissant rail continu, journal photographique de Jean-
Jacques Gonzales.

Avec justesse, finesse, délicatesse et une intelligence toute sensible,
Jéerome Theélot présente dans ce tres bel ouvrage edit€ a L Atelier
contemporain en mars 2020, les photographies et le travail de Jean-Jacques
Gonzales, né en 1950 a Oran. Ce dernier enseigne la philosophie durant
plusieurs années et publie actuellement des ouvrages de philosophie et
d’esthétique des ceuvres d’art. Il ne se détache pas de cette orientation dans
son activité de photographe débutée en amateur pour devenir ensuite une
nécessité fondamentale de sa vie et de son étre. Ecriture (essais, romans) et
photographies portent en elles les questions de 1’exil, de la trace, de
I’absence, de la présence au réel sensible également. Jérome Thélot
parvient a lier, avec une fluidité particuliere, une analyse pointue et dense
des photographies et une réflexion esthétique et philosophique sur le travail
du photographe. Les deux sont parfaitement entrelacées sans coupure
aucune dans le discours. Le lecteur assiste quasi réellement — sans trop de
difficultés pour ne pas se sentir hors de cette réalité — a un spectacle vivant
commentant avec passion les différents clichés. La voix que le lecteur croit
entendre de Jérome Thélot — est-ce vraiment une illusion ? — I’entraine au
ceeur des photographies aux sens propre et figuré du terme comme s’il
vivait un véritable voyage tout en restant assis, seul a la table de son
bureau. Et, 14, le lecteur est emporté de tout son corps-esprit-cerveau par les
photographies — il lui semble les vivre et assister a la prise de vue puis au
travail de retouches et de reconstructions dans D’atelier — et par le texte
bouleversant de Jérome Thélot. Le lecteur est alors envahi par plusieurs
émotions : la sienne propre, celle de la photographie et de I’homme ayant
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capté le réel sensible et celle des mots du critique écrits avec sa charge
¢motionnelle. Photographies et texte quoique de deux auteurs différents se
rejoignent et imprégnent le lecteur en lui laissant des marques indélébiles
car les mots lus, les prises de vue lui servent désormais de guide dans son
approche personnelle du monde. Ces émotions premicres et brutes
s’estompent apres une phase de décantation et de réflexion : le lecteur sera
a nouveau seul devant le monde mais véritablement nourri par ces deux
artistes. Et, c’est bien la force des mots de Jérodme Thélot ajoutée a celle
des photographies qui parvient a faire naitre cet « effet de vie », a ¢branler
durablement le lecteur tant dans sa part intellectuelle qu’émotionnelle, celle
d’un étre vivant sensible au Beau.

Dés les premicres pages, Jérome Thélot annonce, en toute humilité,
son dense projet d’étude :

Or cette tension se marque dans 1’art particulier, double lui aussi, qui
est ici conduit. D’abord le photographe accueille ce qui est, fait droit
spontanément aux phénomenes : c’est avec fraicheur, et a 1’'improviste,
qu’il s’est arrété, requis, sur le chemin des tournesols, devant les bottes de
foin, qu’il s’est émerveillé des escaliers montant du sol, qu’il a trouvé
fascinante 1’épaisseur du bois de brume au bout du champ, parce qu’il use
de son appareil comme d’un organe ingénu qui a pour faculté, en alerte, de
se laisser surprendre, de savoir recueillir ce qui surgit et qui va disparaitre,
selon les hasards du temps et les occasions du monde. Mais ensuite, a cet
art premier de 1’étonnement, de la perception naive et disponible, s’en
ajoute un autre tout contraire, qui vient apres la prise de vue et qui s’exerce
non plus sur le motif mais au laboratoire, un autre art alors second, tres
appliqué celui-ci, conscient de ses moyens autant que patient, qui est I’art
de travailler le tirage pour en transformer le rendu et conduire celui-ci a
son image finale. Les deux postulations affectives de Jean-Jacques
Gonzales s’expriment chacune en I’'un des deux moments de son double
ouvrage photographique : 1’adhésion au monde coincide avec 1’instant
premier de la prise de vue, le retrait ou le voilement du monde correspond
au second temps du travail de retouches.'

! Jérome Thélot, Le Travail photographique de Jean-Jacques Gonzales, Strasbourg,
L’ Atelier contemporain, mars 2020, p. 12.
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Tout au long de son essai, le critique s’applique a montrer de quelle
manicre « le travail de I’atelier est un long détour, aussi scrupuleux
qu’averti, pour retrouver une émotion singuliére que I’objectivation de la
prise de vue aura recouverte. »' Les horizons, les champs & perte de vue, les
rues, les escaliers, les arbres, les fleurs coupées et parfois fanées, une
barricre, les instants humains — une main, un morceau de robe, le profil
d’un pécheur — sont les ¢éléments d’un réel vivant et sensible qui a
fortement ému Jean-Jacques Gonzales et que Jérome Thélot nous montre,
nous lit, nous explique. La vibration ressentie par le photographe au contact
de chaque ¢élément a ¢ét€ pour lui une nécessité incontournable a
photographier, a le capturer pour un instant. L’extirpation de 1’éphémere de
la vie vise a rendre a I’¢élément photographi€ son éternité quasi-universelle
afin de retrouver en quelque sorte la forme immémoriale des étres et des
choses. Le travail d’atelier est €galement indispensable car il permet
d’intervenir « aprés coup sur la vue réalisée par 1’appareil »*, d’opérer un
mouvement de « retrait »° laissant a la fois un autre travail artistique se
mettre en place pour cadrer, pour recadrer, pour désécrire, pour réécrire
I’émotion premicre, brute, pour canaliser et pour rendre plus objectif — sans
jeu de mots — I’émotion vécue parfois de maniére bien soudaine. La
deuxiéme ¢étape du travail ne doit rien enlever a la premicre et
inversement ; Jean-Jacques Gonzales parvient, dans cette complexité
artistique, a créer, a donner vie a une ceuvre d’art. Le travail sur ’écriture et
sur le domaine de Dl’affectivité est multiple car 1’émotion ressentie a un
instant précis est unique et circonscrite a ce dernier. La photographie la
plonge, la renouvelle voire la fait revivre. Le travail sur I’image a la double
tache, et pas des moindres, de retrouver cette ¢émotion premiere, et de
redonner a la derniére émotion, celle vécue et travaillée dans I’atelier, toute
la force de la premicre. Est-ce possible de faire revivre 1’émotion originelle
par le truchement de I’écriture et du travail photographique ? Est-ce
possible de faire vivre a I’émotion, une telle résurrection ? Sans nul doute.
Inconscient ou non, le photographe a enfoui en Ilui Daffectivité
émotionnelle premicre pour la laisser croitre, se répandre en lui afin de
I’habiter, de la nourrir et de la pousser quasiment a disparaitre. Et au

"1d., p. 19.
2 Ibid.
3 Ibid.
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moment de cette perdition toute illusoire, le travail de I’atelier réveille
I’¢état premier et antérieur de cette émotion. Les traces de cette derniére sont
peut-étre quelque peu atténuées mais elles demeurent pourtant tellement
lumineuses que dans leur version derniere, elles ressortent avec une force
renouvelée qui confeére a la photographie une autre force quasi magique car
« photographiant, travaillant au laboratoire, Gonzales s’ouvre a la nuit de
ses affects qui résistent si bien a leur figuration qu’ils ne peuvent s’y
imprimer qu’en cette obscurité sans nom ou la visibilit¢é méme est menacée.
C’est alors que se leve une apparition d’avant-derniére minute qui ne se
laisse saisir qu’au bord de sa disparition. »'

Et, c’est tout ce dé¢licat et profond processus de la création
photographique qui devient plus qu’un travail, un art, que Jérome Thélot
s’applique sans réserve a nous dévoiler, a nous lire, a nous expliquer, a
nous faire vivre et ce, dans une écriture toute poétique. Le photographe se
libére de toutes les dualités existantes du réel sensible pour les dépasser
encore plus et mieux dans son travail photographique. L apport théorique et
conceptuel, notamment sur la gestion et la présence de la charge
¢motionnelle, sur les dichotomies blanc/noir, clair/ obscur, présence/
absence, est ignoré voire totalement réutilisé dans ses contraires afin que
jaillisse de ses photographies, méme paradoxalement, toute une lumiere qui
émane peut-&tre du gris car « ce sont des instabilités d’une couleur encore
invue ou déja enfuie, des dérives d’une plénitude apercue au moment
presque ultime ou elle va surgir, ou bien, on ne sait, s’échapper. »° Jean-
Jacques Gonzales donne a voir dans ses photographies, a ressentir toute
I’énergie vitale du monde vivant, toute la fluidité de la vie s’immisgant
dans chaque recoin des éléments qui constituent son existence. Il parvient a
dépasser 'immatérialité et 1’invisibilité¢ de la transcendance pour la rendre
immanente, peut-étre dans les flots épars et discrets d’une lumiere qui se
veut parfois tamisée. C’est bien la une des forces de son art
photographique. Et tout 1’essai critique de Jérome Thélot est également
ceuvre d’art a part entiere par les mots choisis avec une grande justesse, par
leur force et par leur beauté mais aussi par les émotions que ’auteur fait
jaillir dans I’intimité du lecteur. Ce dernier vit une expérience esthétique et

! Jérdme Thélot, Le Travail photographique de Jean-Jacques Gonzales, op. cit., p. 42.
2
ld., p.48.

- 164 -



Marie-Antoinette Bissay: Le Travail photographique de Jean-Jacques
Gongzales Jérome Thélot

artistique rare dont il conserve de maniere intacte toute I’intensité et dont il
ne peut en retenir le partage. Autre « effet de vie », autre vie de I’Art.
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Yasmina Khadra, Ce que le mirage doit a ’oasis (Paris,
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Azedine Bouaraara
Universitaire, Université de Batna. Algérie.
Email: bouaraara@gmail.com

Le désert est un espace ou s’éprouvent toutes sortes de sensations :
peur, angoisse, infinitude, ivresse, amour, dissolution dans 1’absolu, etc.
Face a I’immensité de 1’espace et a la beauté étrange et majestueuse d’une
nature silencieuse, mais porteuse de sagesse, de paroles et d’éloquences
infinies, ’Homme se sent métamorphosé et renaitre a une multitude de
vies.

Yasmina Khadra, est un écrivain algérien qui est né¢ en 1955 a Kenadsa
au sud-ouest algérien. Autrement dit, dans le Grand Sahara. Auteur d’une
trentaine d’ouvrages, il est traduit dans plusieurs langues et publi¢ dans une
cinquantaine de pays. Son style a la fois brutal et poétique séduit le public
et les critiques, mais aussi les cin€astes, bédéistes et dramaturges qui ne
cessent d’adapter ses ceuvres aux quatre coins du monde. Il s’agit d’un
roman intitulé Ce que le mirage doit a [’oasis (2017), qui rompt avec la
littérature «nordiste» pour installer la scénographie de 1’écriture dans le
Grand Sud et inventer un imaginaire aux dimensions de cet univers. De ce
fait, 1l interpelle le lecteur pour ’emmener dans I'immensité des lieux, si
arides et étranges en apparence, mais si chaleureux et vivants, ou la
musique rythme la poésie, comme il 1'a vécu dans sa tendre enfance.

Dans cette autofiction, le lecteur se trouve confronté a un mélange de
réflexions, de biographies, de récits du désert et d'évocations, grace a une
écriture dialogique et polyphonique qui instaure des rapports complexes et
ambivalents avec le désert en tant que réalité, mythe, fantasme, hantise,
régénération et promesses de vie. L’imaginaire du désert tant glorifié,
chanté et immortalisé¢ par les poétes, les romanciers, les peintres et les
créateurs du monde entier se trouve ici enrichi, déconstruit et porté a son
paroxysme par 1’enfant prodige(ou prodigue) du désert. Ce regard intérieur
qui s’installe dans Dintimit¢é de la vie originelle va certainement
bouleverser les représentations et I’imagerie consacrées par les héritages et
la tradition. L’€crivain opére une rupture avec les stéréotypes, les clichés
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et les poncifs qui ont déformé la véritable image aux mille couleurs du sud
algérien. Sur les décombres de « continent englouti », et a partir des
nouvelles perspectives, 1’auteur ¢élabore de nouvelles figurations qui
prennent en charge son identification au milieu social, son implication
idéologico culturelle et son propre investissement. Par des récits
fragmentés, il transcende ['unité générique et développe une vision
multiple et éclatée mais unitaire, a la maniére d’une symphonie dont tous
instruments réunis contribuent a produire une sensation prodigieuse et une
maieutique d’ensemble aux échos infinis. De ce magma de descriptions, de
récits, d’impressions et de réminiscences émerge des réflexions plus ou
moins philosophiques qui installent pleinement 1’écrivain dans une vision
ontologique, universaliste et humaniste. Une vision respectueuse des
différences, de I’uni diversité et de 1’unité de la condition humaine, face a
une mondialité ravageuse, nivelante, standardisante et réductrice. Il produit
cette écriture autant qu’il est produit par elle. De fil en aiguille, I’effet de
vie s’installe et pénetre
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insidieusement les ressorts les plus profonds de son étre. Et c’est
impression d’effet de vie qu’il a pu communiquer ingénument et
génialement au lecteur, pris dans les filets de cet envoltement et de ce
vertige. D’ou cette participation chaleureuse et identificatoire a 'univers du
roman accomplie par le lecteur. Le désert est également un lieu propice
pour la méditation sur la condition humaine et le devenir humain :

«Lorsque I'Homme se trouve dans le désert, il mesure sa dimension
dans le monde, prend conscience de sa vacuité, du non-sens de
[’existence.»P.49

- 168 -



Azedine Bouaraara: Yasmina Khadra, Ce que le mirage doit a ’oasis (Paris,
Flammarion, 2017)

Le roman est aussi un hymne aux racines et aux origines salvatrices et
aux paroles ancestrales. En effet, pour lui, le cordon ombilical n’a jamais
¢té coupé. Cet enracinent dans I’humus profond du terroir, en dépit des
vicissitudes de la vie et des différentes greffes douloureuses, lui procure
confiance, fierté, dignité et espoir. Face aux bourrasques de I’histoire, il se
barricade dans ses valeurs refuges et dans cette forteresse identitaire
imprenable :

«Le monde est imparfait et nous devons vivre avec ses imperfections. La
bravoure n'est pas dans le courage, mais dans la dignité, puisque le
courage, le vrai, est de rester soi-méme face a l'adversité. Tu as connu des
hauts et des bas en demeurant équanime, tu connaitras d'autres joies et
d'autres peines sans rien changer en toi; la vie, c'est aussi savoir renaitre
de ses cendres»P.58

Dans cet ouvrage, on apprend a connaitre l'auteur sous ses différents
masques et avatars. Son destin est similaire a celui du Sahara. Il porte en lui
les traces indélébiles du désastre qui a frappé un monde perdu a jamais.
Ainsi I’équation personnelle répond en écho au monde enseveli. Yasmina
Khadra reconnait que le temps 1’a arraché douloureusement a sa terre
natale comme il a arraché le Sahara a ses paradis de la préhistoire. Le
Sahara, c’est la grande civilisation qui a produit toutes les grandes religions
du monde. Elle est aussi le berceau des ancétres de I’Homme et lieu par
excellence des civilisations de 1’oralité :

«C’est dans ton mutisme que j’ai entendu chanter mon ceeur d’enfant.
Si je suis devenu [’homme que je suis, si j'ai choisi d’aimer les étres et les
choses, c’est grdce a toi» PP.29 .30.

Ce désert cumule toutes sortes de valeurs et de symboles : il est tout a la
fois amour, vacuité, absurdité, espoir, rédemption, refuge, vanité, cruauté,
passion, vérité, absolu, prophétie, etc. Cette passion du désert, d’autres
écrivains et artistes 1’ont éprouvée avant lui. C’est ici qu’ils ont puisé aux
sources vives de leur création et leur résurrection. Au dix-neuvieme siecle,
le Sahara occupait sans partage 1’imaginaire artistique et littéraire francais.
L’universalité passait nécessairement par la. Des noms ont été immortalisés
par la postérité : Fromentin, Gide, Montherlant, Maupassant, Dinet,
Eberhardt, Girardet, Foucault, pour ne citer que les plus illustres :

«Le Désert... Quel affront pour moi, ce mot ! avoue-t-il, tandis que le
soleil s ’embrase au loin, suspendu entre l'immolation et la prophétie. 1l y a
des millions d’années, j’étais gorgé d'eau et de chants. Mes foréts se
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ramifiaient a perte de vue, frémissantes de fraicheur, peuplées de fauves
gigantesques et de rapaces grands comme des vaisseaux spatiaux.» P.14.

: PREME s 1w d

«Ah ! Le Désert ... Toute chose en ce monde a une fin, semble-t-il
décréter. Les joies comme les peines, les triomphes comme les sieges, les
expéditions punitives comme les chemins de croix, la soumission comme la
souveraineté¢ claironnante de ces apprentis sorciers qu'on appelle les
Hommes, persuadés, du haut de leur vanité, de finir par conquérir
[’univers et par mettre les dieux a genoux.» P.13.

/

C’est parce qu’il est toujours fils du Sahara qu’il doit le prouver malgré
toutes ces années d’absence. Il est condamné a accepter le défi d’escalader
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pieds nus une dune brilante sous le soleil. L’appartenance doit é&tre
conquise et prouvée par le mérite et le sacrifice :

«J’ai failli prendre feu en atteignant le sommet de la barkhane, mais
J'ai mérité mon statut de Bédouin a part entiere, ce jour-la» P.112.
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De la souffrance, de la miseére et de I’endurance jaillit le bonheur et la
plénitude. En effet, I’enfant du Sahara doit affronter les affres des
conditions climatiques horribles et des températures extrémes : vents et
tempétes de sable, chaleur atroce, environnement hostile. Mais rien ne peut
remplacer la joie et I’ivresse provoquées par cette innocence primordiale,
cette nature sauvage et ce paysage resté a 1’état primitif de I’enfantement et
du vagissement du monde :

«Il me suffisait de m’arréter au pied de tes pains de sucre pour que le
danger s’évanouisse, de siroter un thé a [’'ombre d’un rocher-cathédrale
pour accéder a l’ivresse de toutes les fétes.» P.78.
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Le récit réédite a sa maniere I’histoire de la passion amoureuse qui a
ravagé le cceur du grand poéte Qays Ibn al-Mulawwah, qui a aimé a la folie
sa cousine Layla. Un amour impossible qui s’achéve dan la tragédie, étant
donné que les parents de la jeune fille refusent leur mariage, en dépit de
solides liens de parenté (ils sont cousins). Les parents de la jeune fille
estiment qu’ils sont déshonorés dans les tribus par cet amour fou proclamé
publiquement et poétiquement. Qays sombre dans la folie et choisit de
vivre avec les bétes du désert jusqu’ a sa mort.

Ici, le désert d’Arabie est transposé€ et acclimaté en Algérie. Une riche
filiation installe ce théme consacré de 1’amour impossible dans une
tradition universelle connue dans toutes les littératures du monde :

«Passant par les maisons, la maison de Layld,
J’embrasse ce mur-ci, et cet autre-la.

Non pas ['amour des murs qui me perdrait
la raison
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Le phénomeéne de I’art transcende les régions, les époques, les cultures
et les civilisations. Nous sommes dans la perspective des invariants et des
constances humaines. Autrement dit, dans les structures anthropologiques
profondes de I’imaginaire. C’est ce que le montre le Professeur Marc-
Mathieu Miinch, a travers ses recherches qui ont abouti a la notion d’effet
de vie qui est I’¢lément déclencheur de 1’esthétique qui relie artiste, ceuvre
et récepteur. « Une ceuvre d’art réussie est celle qui est capable de créer
dans la psyché d’un récepteur un effet de vie [...] lié intimement au corps :
un moment rare de plénitude de [’étre », comme 1’explique (p. 107). Dans
le quatrieme chapitre de son livre, La Beauté artistique,(PP.97-142), le

professeur propose une définition de la nature de I’art : « il y a un pluriel
du beau et un singulier de [’art. Ce binome est la nature de [’art » (p. 106).

Incontestablement, I’effet de vie jaillit pleinement sur le lecteur qui se
trouve, peut-étre malgré lui, inséré dans une dynamique identificatoire et
subliminale qui le propulse au cceur de I’envoutement et de la plénitude de
la jouissance esthétiques. Ainsi, 1’art peut métamorphoser le destin de 1’étre
humain.

Références:

- Khadra, Yasmina, Ce que le mirage doit a [’oasis, Paris,
Flammarion, 2017.

[Mlustration : Metoui. Lassaad.

-  Munch, Marc-Mathieu, La Beauté artistique, Paris, Champion,
2014.
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d’études interculturelles — Thionville, n°® 20. 2002(ISSN 1147 9299 )
-Article « Malek Haddad ou la passion de Constantine » La revue Djazair
2003 n°5 Alger ANEP Février- mars 2003 (ISSN 1112-3907 dépdt
1022/2003)
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-Article intitulé « Eléments de la vie sociale et culturelle de Constantine
des années 1920 dans Mémoires d’un témoin du si¢cle de M. Bennabi »
Revue Sciences Humaines Universit¢ Mentouri Constantine n°25 Juin
2006 (ISSN 111- 505X)

-Article intitulé «Evénement historique et écriture littéraire : le 8 mai 1945
dans les textes de Kateb Yacine » Revue Forum de I’Enseignant ENS de
Constantine avril 2008 N° 4 ISSN 1112-5101 dépot 534-2004

-Article « Rachid Boudjedra: guide de Constantine » dans la revue
internationale Africa e Méditerranéo Bologne n° 63 janvier 2008 ( ISSN
1121-8495)

-Article «Voyage et écriture : penser la littérature autrement » dans la
revue internationale Synergies (revue de 1’Ecole doctorale de frangais en
Algérie en collaboration avec le GERFLINT) n°3 novembre 2008. ISSN
1958- 5160

- Article  « Constantine en textes» dans la revue internationale
Interfrancophonies, Bologne revue des Littératures de 1’Europe unie - 14
octobre 2008 site : http:// www.interfrancophonies.org/melanges.htm

2- OUVRAGES

- Publication d’une étude «Constantine visitée au 19°™ siécle-de
I’exotisme a 1’observation sociale» dans un ouvrage collectif
«Constantine : une ville des héritages» Constantine, Média-Plus 2003.
(ISBN : 9961-922-14 -X)

- Ouvrage individuel intitulé « Constantine et ses romanciers » Préface de
Charles Bonn Constantine Editions Média-Plus 2008 (ISBN 978- 9961 -
922 —55-2)

-Préface au roman de Malek Haddad « Le quai aux fleurs ne répond plus »
réédité par les éditions Média- Plus Constantine mai 2008 ISBN 978-9961-
922-57-6

- Ouvrage individuel « Constantine et ses €crivains-voyageurs Alger
Chihab 2015.

Nedjma CHERRAD

NEDJMA CHERRAD est Professeure en Didactique du Frangais
Langue Etrangére et en Sciences du Langage a I'Université Fréres
Mentouri Constantine 1 au Département des Lettres et Langue Francaise.
Elle assure des cours et des séminaires au niveau des Masters de
Didactique du FLE et de Sciences du Langage et au niveau du Doctorat.
Elle dirige plusieurs théses de Doctorat et des mémoires de Master, elle est
¢galement membre de jurys de soutenance de theéses de doctorat et
d’Habilitation Universitaire en Algérie et en France.
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Chercheure au niveau du Laboratoire Sciences du Langage, Analyse du
Discours et Didactique, elle est responsable de [1’équipe de
recherche  « Dynamique des répertoires langagiers en contexte
plurilingue : interactions verbales et interculturalité » dont les axes de
recherches portent sur: I’enseignement/apprentissage des langues en
contexte plurilingue, les politiques linguistiques et éducatives ainsi que les
dimensions et dynamiques inter/intra-culturelles inhérentes a I’acquisition
des langues étrangeres. Responsable de nombreux projets de recherche
CNEPRU et PRFU, elle est par ailleurs porteur d’un projet international
avec I’université de Rouen.

Experte pour la Conférence Régionale des Universités de I’EST, elle est
¢galement membre du comité scientifique de la revue Les Cahiers du
SLADD ou elle a coordonné deux numéros, elle est également experte pour
les revues Expression et Sciences Humaines.

Foudil Dahou

Foudil Dahou est titulaire d’un Doctorat d’Etat en didactique du Fle et
professeur a 1’Université Kasdi Merbah Ouargla (Algérie). Se voulant
polyvalent et recherchant I’interdisciplinarité, il s’est progressivement
intéress¢ a la méthodologie de la recherche scientifique universitaire. C’est
dans cet esprit qu’il a fondé le laboratoire Le Frangais des Ecrits
Universitaires (Le FEU). Actuellement, il est rédacteur en chef de la revue
quadrimestrielle Paradigmes. 1l postule la liberté¢ du lecteur et celle de
I’interprétation dans les limites du respect de la pensée de I’ Autre et de son
énonciation — respect mutuel, partagé avec 1’intime conviction que, pour le
moment, un seuil de tolérance réciproque constitue le seul moyen viable de
parvenir a la maturit¢é de ’humain. Passionné de littérature de science-
fiction et de fantastique, il réinterroge également la mythologie a la croisée
de I’'intimité et de I’extimité de 1’étre, de I’avoir et du devenir.
Laurence Denooze

Laurence Denooz est professeur de littérature arabe contemporaine a
I’Université de Lorraine et a I’Université libre de Bruxelles. Elle a donné a
ses travaux scientifiques trois orientations méthodologiques — sociologie
de la littérature, littérature comparée et sémiotique — dans la perspective
unique d’étudier la quéte d’une identité¢ collective et individuelle en
situation de disparité sociopolitique ou de confrontation a une altérité
culturelle. Toutes ses recherches, centrées sur les relations culturelles,
scientifiques, politiques et littéraires entre le monde arabe et
I’Europe, tendent a interroger la question de la pluralité des cultures et/ou
de I’interférence culturelle, entre I’hostilité-dénigrement et I’admiration de
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I’ Autre, entre 1’exclusion et I’intégration de 1’allogéne ou de I’hétérogene,
le rejet ou I’imitation de 1’altérité. Ainsi, elle analyse, dans la littérature
arabe contemporaine, 1’expression de la lutte contre les dictatures sociales
et politiques, 1’identité/altérité linguistique et culturelle en situation d’exil,
d’expatriation ou de colonisation ; la marginalité ; I’identité féminine et les
nouvelles revendications féminines ; I’expression d’une morale arabe
spécifique dans la littérature pour les adolescents... Elle a co-fond¢ et co-
dirige avec Nehmetallah Abi-Rached la revue Littérature et culture arabes
contemporaines (LiCArC).

YVES OUALLET

Maitre de Conférences en Littérature générale et comparée et en
Littérature francaise des XXe —XXle si¢cles a 1I’Université du Havre, il
anime également un atelier d’écriture & 1’Ecole d’Art de Rouen et du Havre.
Il a d’abord réfléchi sur le temps en littérature et en musique (Temps et
fiction, Presses Universitaires du Septentrion, 2001). Il s’intéresse depuis
toujours aux rapports que D’espace littéraire entretient avec 1'origine
(Raymond Queneau, le mystere des origines, dir. Yves Ouallet,
Publications des Universités de Rouen et du Havre, 2005), la philosophie,
la musique, la peinture (Autoportrait et altérité, dir. Yves Ouallet et
Sandrine Lascaux, PURH, 2014). Il s’interroge plus particuliecrement en ce
moment sur la survie poétique, les enjeux anthropologiques et éthiques de
I’écriture (L’écriture et la vie, tome I - Inscriptions, Editions Phloéme,
2015, L écriture et la vie, tome II - La survie poétique, Editions Phloéme,
2016, L’écriture et la vie, tome III - Ethique et écriture, Editions Phloéme,
2016). Il préfere désormais les hypothéses et les conjectures aux théses.
Derniéres conjectures: 1’identité poétique, le corps poétique, le désoubli, la
pensée errante. Il essaie désormais de vivre en philosophe, traversant le
monde et les idées.

Derniers livres:

- Petit traité des émotions (éditions Phloeme, 2017) tente de réfléchir de
maniere globale sur I'émotion comme signe essentiel de I'étre vivant,
depuis I'amont de la physique jusqu'a I'aval de 1'éthique. Vivre-écrire cette
pensée errante, tel est son insouciant souci.

- La pensée errante (éditions Phloéme, 2019), mélant écriture de soi,
journaux de voyage, poemes, questionnement philosophique et
anthropologique, essaie de définir une éthique de vie fondée sur la notion
d’errance qui est également une interrogation sur 1’origine et le devenir de
I’espece humain.
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- Apocalypse pour notre temps, petite €éthique pour 1’¢re du vide, (éditions
Phloéme, 2021).
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Aziza BENZID

Dr. Aziza Benzid est Maitre de conférences a 1’Universit¢ Mohamed
Khider-Biskra, Algérie. Elle est titulaire d’un Doctorat Es Sciences en
Sciences des Textes Littéraires. Ses travaux s’inscrivent essentiellement
dans le domaine de la littérature générale et comparée, la littérature
policiere et la géocritique. Elle a a son actif plusieurs articles, parmi les
plus récents: «Résurgences d’histoire et dénonciation sociale dans la
trilogie policiere de Yasmina Khadray, African journal of Literature and
Humanities, AFJOLIH,Vol.1/Issue3,(2020)« Plurilinguisme interne et
hybridité¢ d’échange dans L’Olympe des infortunes de Yasmina Khadray,
ouvrage collectif Le Francais contemporain face a la norme, Pratique,
gestion et enjeux d’une langue au défi de la pluralité, Editions Binam,
France, (2019), « La représentation du réel ou ’ambition mimétique de la
création litteéraire : entre la philosophie grecque et les avatars modernes »,
Mélanges francophones, Roumanie,Volume XI n° 14, (2017). Elle est chef
de projet de recherche PRFU « La littérature comparée a I’épreuve des
transferts culturels » et membre de laboratoire de recherche SEPRADIS
«Sémiotique et pratiques discursives», Universit¢ Mohamed Khider—
Biskra, Algérie.

Marie-Antoinette Bissay

Université de Pau et des Pays de 1’Adour, Arts/Langages, Transitions et
Relations (ALTER EA 7504)), docteur ¢s lettres, travaille sur la poésie
moderne et contemporaine autour des questions de poétique, du rapport
science-poésie, de I’intertextualité, de la rencontre poésie et arts, de la
traduction. Elle a publi¢ plusieurs articles sur différents poctes : Lorand
Gaspar, Philippe Jaccottet, Gustave Roud, Jacques Ancet, Pierre-Jean
Jouve, Charles Juliet, Robert Marteau, Yves Bonnefoy, Anne-Marie
Albiach, Gérard Titus-Carmel.... Elle collabore a 1’organisation du
colloque Gérard Titus-Carmel, 7-8-9 novembre 2018 (UPPA). En mars
2013 est paru, aux éditions L’Harmattan dans la collection « Critiques
littéraires », Lorand Gaspar ou la «force d’exister en tant que corps et
pensée»: I’écriture d’un cheminement de vie. En novembre 2013, clle a
organis€¢ un colloque international sur 1’ceuvre de Lorand Gaspar a
I’université de Tunis. Les Actes sont parus, en juin 2015, chez L’Harmattan,
dans la collection « Espaces littéraires », Lorand Gaspar et la matiere
monde. Son essai sur Eloge des voyages insensés et Espace et labyrinthes
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de Vassili Golovanov paraitra prochainement. Elle travaille actuellement
sur un essai autour de la question poésie/ peinture.
Azzeddine Bouaraara

Diplomé de I’université¢ de Batna (Algérie) département des Langues et
Littératures, ancien enseignant vacataire au département de Langue et
Littérature Arabe, intéressé par la littérature, la traduction littéraire et les
ceuvres d’arts. Longue carriere professionnelle en gestion et management
des ressources humaines dans le secteur industriel. Actuellement, chargé
d’affaires chez Afaq Afnor Algérie bureau d’études et de certifications.
Tayeb Bouderbala

-Doctorat de 3éme cycle en Littérature générale et comparée de 1'Université
de Paris X-Nanterre.

-Doctorat d'Etat és Lettres et Sciences humaines de 1'Université de Paris
I1I- Sorbonne Nouvelle.

-Enseignant de Littérature comparée et de traduction a 1'Université de
Batnal (Algerie).

-Professeur des universités a 1'Université de Batna depuis 2004.

-Directeur du Laboratoire "Imaginaire oral et Civilisations".

-Directeur Adjoint de la Revue des Sciences humaines et sociales de
'Université de Batna.

-Encadrement d'une quarantaine de théses de doctorat soutenues dans
différentes universités.

-Publication d'ouvrages en arabe et en francais et d'articles scientifiques
dans différentes revues en Algerie et a 1'étranger

-Participation a une cinquantaine de colloques nationaux et internationaux.
-Membre de comités scientifiques d'une vingtaine de revues algériennes et
¢trangeres.

-Membre fondateur de la Revue Licarc (Littérature et culture arabes
contemporaines), publiée par I'Université de Nancy.

-Membre fondateur de la Revue RIAA (Revue Internationale d'Art et
d'Artologie), hébergée par le site de 1'effet de vie.

-Centres d'intérét: Littérature geénérale et compare- Littérature arabe et
francophone- Littérature universelle- Littérature algérienne-Théorie de la
Littérature- Acculturation- Etudes culturelles- Traduction.
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Agnés FELTEN

Université de Lorraine, France, Docteure en Littérature Comparée et
certifiée de Lettres modernes, elle enseigne la culture générale en sections
post-bac, au lycée, ainsi que I’expression et la communication, a
I’Université de Lorraine. Elle est I’auteure d’articles universitaires et de
comptes rendus de lectures, en particulier pour la Revue Questions de
communication. Elle a rédigé, aussi, trois volumes de méthodologie a
’attention des étudiants en brevet de technicien supérieur.

Rachida Kalfat

Cursus universitaire tres hétérogene en Sciences Humaines et Sociales
et en langues et littérature arabe. Un parcours Cloisonné dans le
Décloisonnement des Sciences, de la transdisciplinarit¢ a la
pluridisciplinarité héritée de ma formation a la Sorbonne Paris IV et Paris
III, Université¢ Jean Moulin Lyon IIT et Université de Tlemcen.

Capésienne en Lettres et Histoire, et Doctorat troisiéme cycle en
anthropologie historique et sociale, Dr en Anthropologie philosophique ,
Musicologue et Spécialiste des langues anciennes (Phénicien-Hébreu-
Araméen-Persan) m’ont permis de voyager en Sciences et en langue et
littérature  arabe, Art rupestre, Théorie de 1’art, Afrique du Nord
préhistorique, séminariste en Anthropologie de la mort et médecine
alternatives a la facult¢ de médecine. Encadrement des modules de la
pensée mystique juive kabbalistique et des langues shamito arabe...
Modules enseignés qui s’y prétent aisément a la pensée contemporaine. Ce
qui me permit au nom de I’épistémologie comparée née de la pluralité de
ces disciplines enseignées et des publications d’articles s’y afférant, de
porter un intérét particulier a ce qui peut se rapprocher de la théorie de
I’Effet de Vie a travers des animations de séminaires , de conférences et
de publications d’articles donnant acceés a 1’ouverture des portes des
Sciences du troisiéme millénaire notamment a ce retour a la pensée antique
d’orient et a la dynamique des langues anciennes en tant que chercheure en
¢tymologie.

Zineb MOUSTIRI

Dr. Zineb MOUSTIRI est Maitre de conférences a I’Université
Mohamed Khider-Biskra, Algérie. Elle est titulaire d’un Doctorat Es
Sciences en Sciences du langage. Ses travaux s’inscrivent essentiellement
dans le domaine de la sociolinguistique, la politique linguistique et
I’analyse de discours. Elle a a son actif plusieurs articles, parmi les plus
récents: «Concurrence entre 1’arabe et le francais dans [’université
algérienne: le frangais entre rejet et résistance», SociD. Sociolinguistique &
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Didactique, N°4, 09-30, LASODILA-REYO, Cameroun,
(2019), «Plurilinguisme interne et hybridité d’échange dans L’Olympe des
infortunes de Yasmina Khadra», ouvrage collectif Le Frangais
contemporain face a la norme, Pratique, gestion et enjeux d une langue au
défi de la pluralité, Editions Binam, France, (2019), « L’arabe et le
francais entre «idéal de langue » et langue idéale » sur le territoire
algérien »,Actes de colloque, Dar Al Hadith Al Hassania, Université¢ Al
Quaraouiyine, Maroc, (2018).Elle est chef de projet de recherche PRFU«
Le discours littéraire au carrefour des théories contemporaines » et aussi
membre de laboratoire de recherche SEPRADIS « Sémiotique et pratiques
discursives », Universit¢ Mohamed Khider— Biskra, Algérie.

Marc-Mathieu Miinch

Marc-Mathieu Miinch est professeur émérite de littérature comparée a
I’université de Lorraine. La mythographie romantique qui fut sa premiere
spécialisation comparatiste 1’a conduit, par élargissements successifs, au
mouvement romantique europeen, au genre du théatre, a I’histoire des
poctiques et, enfin, a la question fondamentale pour tout comparatiste, de la
nature de D’art littéraire. Il travaille actuellement avec des artistes et avec
des chercheurs a la création d’une artologie générale définissant la
spécificité du phénomene art en tant que tel grace a la notion d’effet de vie.

Mohamed NAOUI

Docteur en langues, littératures et civilisations de I’Université de
Lorraine (Nancy). Qualification CNU 15. Axes de recherche : Didactique
de I’arabe et corpus pédagogiques (langue et civilisation arabes); langue
arabe (littérale et dialectale) et littératures ancienne et contemporaine ;
lecture signifiante de textes et de répertoires iconographiques.

Publications :

A. Articles :

1. Pour une approche pédagogique «combinatoire» des variétés de
arabe (littéral / dialectal).

Article publi¢ dans un ouvrage collectif : [’arabe moderne, Péripéties et
enjeux, sous la direction scientifique de Nejmeddine Khalfallah, édité chez
I’Harmattan. ISBN : 978-2-343-04905-2 (2014).

2. CECRL et Lecture sémantique en arabe langue étrangere.

Article publié dans un ouvrage collectif: L’arabe langue étrangere.
Didactique et traduction. Approche pragmatique, sous la direction
scientifique de Hoda Mokannas et Nejmeddine Khalfallah chez PUN
(Presses Universitaires de Nancy). ISBN: 978-2-8143-0326 (2017)
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3. L’image a la croisée des méthodes et approches pédagogiques.

Article publi¢ dans la revue marocaine : Sciences, Langage et
Communication - Vol. 1, No 2 (2018) éditée par I’'Institut Marocain de
I’Information Scientifique et Technique. revues@imist.ma. ISSN: 2458-
7095

4. De la Nakba a la Naksa : une question d’allitération ou d’altération ?

Article publi¢ dans un ouvrage collectif sous la direction scientifique de
Héla Najjar et Neyjmeddine Khalfallah chez PUN

B. Ouvrages:

1. Naoui, Mohamed : Faire des Gestes, c’est dire des Choses. Répertoire
de gestes auto-signifiants (autour des mains) chez des sujets Maghrébins
de Lorraine. D’aprés une enquéte sociolinguistique sur la proxémique.
(Edition numérisee, 2019). Edité et diffusé par Librinova ISBN Numérique
: 979-10-262-3029-8. Auto Edition en papier, 2019. Distribué¢ par la
Librairie Didier a Nancy. ISBN : 978-2-9564281-21

2. Naoui, Mohamed. Sensibilisation a la lecture de I’image fixe et non
séquentielle. Importance des éléments sociaux, culturels et religieux dans
Dinterprétation (contexte arabophone). Edité et diffuse¢ par Librinova,
2020. ISBN numérique : 979-10-262-5742-4

3. Naoui, Mohamed. CPGE (arabe): Réussir sa préparation aux
concours. Conseils et Accompagnement dans la préparation... Edité et
diffusé par Librinova, 2020. ISBN numérique : 979-10-262-6447-7

Et plusieurs autres ouvrages pédagogiques.
Said SAIDI

Enseignant chercheur Centre de I’Enseignement Intensif des Langues.
Université Batnal. Algérie. Responsable d’une équipe de recherches,
intégrée au laboratoire «Imaginaire de 1’oralité et civilisations de 1’oralité,
de Décriture, et de 1’image». Conseiller pédagogique au Centre de
I’Enseignement Intensif des Langues.

Colloques: 38 participations a des colloques nationaux et internationaux en
rapport avec la littérature, les sciences des textes et les traductions.

Recherches: _Directeur d’un projet de recherche intitulé “ Ecrivains
théoriciens et théoriciens écrivains “, intégré dans les activités du
laboratoire “ Imaginaire oral et civilisations de 1’oralité, de 1’écriture et de
I’image** de la Faculté des Lettres.
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Publications: Publications de 15 articles dans plusieurs revues
internationales les cahiers du Laboratoire Sciences du Langage, Synergies
Algérie, Al- Athar, Paradigmes.

Activités culturelles: Animateur et conférencier sur divers sujets se
rapportant a la communauté universitaire et a la société. Co-animateur du
caf€ littéraire mensuel organisé par le C. E. I. L. de I'université Batna 1.
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Les Milles et Une Nuits et la perspective de l'effet de vie: Essai de

réappropriation du pouvoir du récit.
The Arabian Nights and (Life Effect): Attempt to restore telling authority
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Résumeé:

Il nous semble important d'étudier la
perspective de l'effet de vie dans un texte
destiné a l'origine a sauver la vie de la gent
féminine (et partant de [’espéce humaine
toute entiere) de [’extinction en créant l'effet
de vie sur le récepteur, en [’occurrence
Shahrayar, qui est le réceptacle premier
des jeux et des enjeux narratifs que
Shahrazade a savamment développés, gérés
et qui nous placent devant deux niveaux
d’instances de réception: l'effet de la vie
simultanée sur Shahryar et sur le lecteur du
texte. C'est une situation de lecture inédite
qui differe completement de celle des autres
textes, car «l'effet de vie» fait partie
intégrante ici du texte original et non de
l'analyse externe. Ainsi, Le lecteur se
trouvant pris dans une dynamique
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any other text, because “life effect” here is
an integral part of the original text and not
of the external analysis. Thus, the reader
finds himself caught in a dynamism,
reappropriating this realm of enchantment,
wonder, drunkenness and disturbance of the
senses. Here there comes the valuable
fortune of that text, which became a
founding mythology in the West after its
translation into French at the outset of the
eighteenth century by Antoine Galland.
Endowed  with an  unmatched
intelligence, the narrator Shahrazade
assumes a messianic and redemptive mission
by inventing fabulous tales, generators of
freedom, dreams, hope, love and life, thanks
to the incredible and dazzling powers of her
creative imagination. An imagination that
manages to wisely exploit all the resources
necessary for the success of fiction and the
invention of the world (coherence, narrative
devices, micro-stories, embedded narratives,
playfulness,  multiplicity of narrative
instances, narrative strategies, visions of the
world, etc.) As a result, the fate of
Shahrayar as well as that of man can
change radically. This visionary and life-
producing work echoes the prophetic words
of Aragon, the great French poet, when he
wrote, "Woman is the future of man".
Shahrazade as a representation of the
absolute  woman (idealized, fantasized,
sacred, mythologized woman, etc.) settles
down fully in the deep structures of the
imagination to produce an ancient word
more alive than ever and to announce
metaphorically the coming of a new world
on the debris of the old.
Keywords: Myth, life effect, receiver,
Arabian Nights, fantasy, storytelling.

démiurgique se réapproprie cet univers
d’enchantement, d’émerveillement, d’ivresse
et de déréglement du sens et des sens. D ou
[immense fortune qu’a connue ce texte
devenu mythologie fondatrice en Occident
apres sa traduction en francais, au début du
dix-huitiéme siecle par Antoine Galland.
Shahrazade, une narratrice douée d’'une
intelligence inégalée, assume la mission
messianique et rédemptrice en inventant des
récits fabuleux, générateurs de liberté, de
réves, d’espoir, d’ amour et de vie, grdce aux
pouvoirs  inouis et  fulgurants  de
l'imagination créatrice. Une imagination
qui parvient a exploiter intelligemment
toutes les ressources nécessaires a la
réussite de la fiction et a ['invention du

monde (cohérence, dispositifs narratifs,
micro-récits, récits enchdssés, ludisme,
multiplicité d’instances narratives,

stratégies narratives, visions du monde, etc.)
De ce fait, le destin de shahrayar ainsi que
celui de [’'Homme change radicalement.
Cette ceuvre visionnaire et productrice de
vie répond en écho a la parole prophétique
d’Aragon, le grand poéte francais, lorsqu’il
chante « La Femme est [’avenir de [’homme
». Shahrazade en tant que figuration de la
femme absolue (femme idéalisée, fantasmée,
sacralisée,  mythifice, etc.) s’installe
pleinement dans les structures profondes de
l’imaginaire pour produire une parole
ancienne plus vivante que jamais et
annoncer métaphoriquement la venue d’un
nouveau monde sur les décombres de
["ancien.

Mots clés: Mythe, effet de vie, récepteur,
mille et une nuits, narration fantastique.
Abstract:

It is, perhaps, important to study life
effect in a text that is initially intended to
save life of the feminine individual sex and
hence of the entire human race, from
extinction by creating life effect on the
receiver Shahryar. This is certainly the
secret of all the game and the narrative
challenges that Shahrazad  brilliantly
managed, putting us in front of two levels or
two type of readers: the effect of life on both
Shahryar and on the text’s reader. This is a
completely different reading situation than
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! Marc-Mathieu Miinch, Berlioz, l'effet de vie et la Symphonie fantastique. Berlioz,

encore et pour toujours: actes du cycle Hector Berlioz, Arras 2015, Books on Demand
Editions, 2016.P.110.

2 Marc-Mathieu Miinch, La beauté artistique, L'impossible définition
indispensable,2014, Honoré Champion, Paris, p.129-139.

3 Marc-Mathieu Miinch: A propos de l'impossibilité de définir I'art littéraire.
https://www.fabula.org/atelier.php?Effet de vie. Consultée le: 12/09/2020.
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La représentation narrative de l 'Orient dans le roman britannique
- Le roman "Mountolive" de Lawrence Durrell comme exemple-
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Résumé:

Dans cette étude critique ,nous
allons approcher le difficile contact
entre l'orient et l'occident pendant la
colonisation britannique de | 'Egypte.
Pour ce faire, on va étudier le roman
"Mountolive" qui est la troisieme partie
du Quatuor d'Alexandrie du célebre
romancier britannique Lawrence
Durrell. Les représentations négatives et
stéréotypées foisonnent dans ce roman;
ce qui est tout a fait contraire a la vérité
historique de I'Egypte de l'époque. Ces
représentations véhiculent en outre une
vision colonialiste qui ne peut échapper
au lecteur averti.

Notre lecture du roman nous donne
un exemple distingué de ce que l'on peut
décliner a partir d'une approche dite
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"critique postcoloniale". En effet ,une
telle lecture, dans le but de clarifier ces
différents aspects ,met l'accent sur la
nature des personnages orientaux du
roman a partir de leur appréhension du
monde, et de leur  positionnement
relativement au colonialisme, au sexe, a
la religion, et a la lutte des classes.

Mots clés: roman, études postcoloniales,
représentation, identités  culturelles,
personnages — romanesques, l'espace
romanesque, l'illusion du réel.

Abstract:

In this critical study, we will
approach the difficult contact between
the East and the West during the British
colonization of Egypt in the novel
"Mountolive" which is the third part of
the Alexandria Quartet of the famous
British novelist Lawrence Durrell. In
this novel, Negative and stereotyped
representations, which are completely
contrary to the historical fact of Egypt at
the time, abound. These representations
hold a colonialist vision that the
discerning  reader  can  perceive.
Throughout our reading of the novel, we
find that this work presents a good
example of what can be realized by the
approach of "postcolonial criticism".
This reading, in order to clarify these
different aspects, emphasizes the nature
of the oriental characters of the novel
from their vision of the world, and their
attitudes  towards  colonialism, sex,
religion, and the struggle of classes.
Keywords: novel, postcolonial studies,
representation, cultural identities,
novelistic characters, novelistic space,
illusion of reality.
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lecteur pris dans des rapports dialogiques et
interactifs.

Ainsi Ueffet de vie initialement contenu
dans ['ceuvre originelle se trouve amplifice
et démultipliée dans sa déportation et dans
traversée des arts et des cultures et des
monades complexes et interactives. La
civilisation de l'image se présente comme
[’aboutissement et le couronnement de cette
grande aventure multimensionnelle.

Dans ce magma culturel et artistique, il
est nécessaire de faire la part des choses
pour délimiter le champ du littéraire et
rendre compte aussi de ces de ces
correspondances et de ces interférences.
Abstract:

This study attempts to question the
interference between the literary system and
different human artistic and cultural expressions
through the various historical periods in order to
account for the determinations which were
decisive in this field. This comparative approach
examines the means and supports used to
generate artistic products. Priority is given to the
effects on the psyche of the author and the reader
caught up in dialogical and interactive
relationships.

Thus, the effect of life initially contained in
the original work is amplified and multiplied in
its deportation and in its journey through the
arts, cultures and complex and interactive
monads. The civilization of the image is
presented as the culmination of this great multi-
dimensional adventure.

In this cultural and artistic magma, it is
necessary to distinguish between things to
delimit the literary field and also to take account
of these  correspondences  and  these
interferences.

raend| yakle
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Résumé

Cette  étude  tente  d’interroger
Uinterférence entre le systéeme littéraire et
les différentes expressions artistiques et
culturelles humaines, a travers les diverses
périodes historiques dans le but de rendre
compte des déterminations qui ont été
décisives dans ce domaine.

Cette approche comparatiste examine
les moyens et les supports utilisés dans
[’engendrement des produits artistiques.
Une place de choix est accordée aux
incidences sur la psyché de I’auteur et du
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L’Art dans le contexte contemporain: Vers une rupture avec les systemes
de domination.
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Résumé:
A travers cette réflexion, nous
projetons de faire la lumiere sur les

différentes mutations du concept de [’art
et ce qu’il véhicule comme valeurs et

enjeux. Nous commengcons par la
période de la «modernité» qui a établi
de nouvelles  valeurs  totalement

différentes des valeurs qui prévalaient
auparavant, en particulier a l'époque du
Moyen Age et de la Renaissance et, dont
la caractéristique essentielle fut, peut-
étre, la dépendance de [’art vis-a-vis de
certaines normes religieuses,
idéologiques et sociales. L'éere de la
«modernité» est venue avec de nouveaux
concepts de rationalité, de liberté et de
subjectivité. L'art se trouve ainsi intégré
de fait dans cette perspective qui remet
en question tout [’héritage du passé.
L'art n'est plus ce dont la majorité des
gens se satisfont, et il ne suit plus le goiit
du public. En effet, l’art se veut une
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important of which is the link between
art and trends Religious and societal
controls. The era of “Modernity” came
with new concepts of rationality,
freedom, and subjectivity. Art was linked
to the “self” which was one of the
concepts  enshrined in the new
intellectual trend. Art is no longer what
the majority of people are satisfied with,
just as it no longer follows the public
taste. And it goes according to its
limitations. Indeed, art has become the
production of the artist saturated with
his self. A modernist self independent of
determinants outside of art itself and of
the self itself, and therefore artistic
creativity has become linked to the
values established by this new thought.
Through his art, the artist makes
ruptures with what is widespread and
common in his society.

In the period that was known as
"post-modernism", art became an area
for many critical researches that saw it
as a field for achieving freedom against

all forms of authoritarianism and
domination. Within this perception,
rationalism  represented —a  new

hegemony, and this change in the
methods of approaching the arts It
allowed to reveal whether art is subject
to hidden systems on the one hand, or is
liberating from it on the other hand, and
the field of research in it has become
concerned with revealing the
institutional powers devoted to those
systems that go back to culture as an
intellectual structure that permeates the
individual and collective subconscious of
any nation, which the artist is trying to
get rid of. As part of a society, culture
lies in its intellectual background.

traduction fidele, narcissique et parfois
saturée du « Moi » de 'auteur. Un «
Moi » résolument moderniste et qui tente
de s’émanciper, tant bien que mal, des
déterminations  extérieures et des
restrictions imposées par un
environnement  répressif. C'est ce
mouvement d’ d’avant-garde qui libére
["artiste et lui permet de transgresser
par son art la doxa de sa communauté.

Dans la période connue sous le
nom de "postmodernisme, [’art s’ oriente
davantage vers de nouveaux horizons
qui tentent d’ébranler toutes les formes
de certitudes et de de pouvoirs institués.
Le rationalisme se présente de ce fait
comme une nouvelle forme d’hégémonie
dont il faut s’en libérer. La
déconstruction, par exemple, s’avere
dans ce domaine comme une stratégie et
une critique radicale de tous les
systemes totalitaires et hégémoniques de
la pensée. Ainsi le logocentrisme et tous
les « centrismes occidentaux » liés a la
métaphysique occidentale s’en trouvent
ébranlés, car sans fondement. Le crédo
structuraliste promu au rang d’une
pratique moderniste et d’une exigence
rationnelle, ne vrésiste a [’avancee
incompressible d’'une  nouvelle
méthodologie d’invention du de l’art et
du savoir. La théorie de [’effet de vie se
propose comme une alternative a cette
crise profonde qui ébranle tout
[’héritage occidental dans ce domaine.

Abstract:

This study aims at tracking the
changes that occurred in the concept of
art, determining what it is and the most
important values and issues it contains,
starting with the period of "modernity"
that  established new values that
completely different from the values that
had prevailed before, especially in the
period of the Renaissance and the
Middle Ages, perhaps the most
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Littérature numérique et promesses de I’écriture. Retour a Roland
Barthes et critique du postmodernisme.
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Barthes et Derrida et chez les tenants de
I’herméneutique (Uco, Gadamer, entres
autres) ont aussi contribué largement a la
théorisation de [’hypertexte et des nouveaux
horizons en rapport avec la mort de |’auteur
et la remise en question des différents
centrismes, tel que le logocentrisme, le
phonocentrisme, le sémio-centrisme et la
métaphysique du sens. Ces nouvelles
perspectives qui annoncent le dépassement
du structuralisme et des théories anciennes
devenues anachronique, rejoignent, a leur
maniere, les prémisses et les promesses
developpées par la théorie de [effet de vie.

Abstract:

The interactive literature finds its
epistemological reference in the science of
cybernetics, and to this reference s
attributed the paradigm that transformed
human thinking from its linear and causal
form to the relational and cyclic form. In
addition, the poststructuralist ideas about
the written text for the deconstructivists
(Barthes, Derrida), and the open text for the
Hermeneutics (Eko, Gadamer ...) have a
strong relationship with the central concepts
generated in the theorization of the
interactive literature such as the hypertext.
This study seeks to reveal this referential
relationship that links the interactive
literature with Roland Barthes'
theorizing of poststructuralist criticism,
starting from being a margin and an
absence of the academic criticism that seeks
to strike its centers, and ending with
exploding the concept of monosemy and
declaring the death of the author
undermined by the writing as a genealogy.

G| gale
Warye el ¥ am
clls 5ol Llld adas il ole 3 Az glsasiunyl
ASa3 s oA (Le paradigme) Jlagy)
Luall J] Gl el diipe oo gl
Loddl aay Lo 88T 5T LS a1 a5l
tie el il e (Post structuralisme)
die ol (il peg(luys (b)) (uSusadl!
Lo 2adell Lalo (yelsle oS4) tomabosive ]!
Aelatll Cod plaial) 3 23S eualie e s
deall \ie o Hypertexte -Lulill o4
Lo @l Tas,ll 8l a4l sda (adSS
Roland o)y ¥y pasty  Jelaill ¥l
Liala 435Sy &lus Loguddl aay Lo wad (Barthes
cre oY el El Lles
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Ldsogs BUSI 4p3a5 JuolS alsll cige adlels

Ll
Résumé:
La littérature numérique et interactive
trouve  sa  référence  épistémologique

fondamentale dans la science cybernétique.
1l s’agit d’un nouveau paradigme qui a
permis a la pensée humaine d’opérer une
rupture avec la conception mécaniste,
unilatérale et linéaire traditionnelle pour
s’inscrire dans une perspective synergique,
transformationnelle et interactive. Les idées
développées par le post structuralisme
relatives au texte écrit, notamment chez
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70.
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